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Vazeni ¢tenari,

publikace, kterou pravé drZite v ruce, byla vydana s laskavou pod-
porou Evropského socialniho fondu a statniho rozpoétu CR. Vznikla
v ramci projektu Kvalitativni inovace vytvarné-pedagogickych studijnich
obort, ktery pod vedenim doc. PhDr. Hany Mysliveckové, CSc., realizo-
vala v letech 2006-2008 Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci.

Cilem zminéného projektu bylo koncipovani, pilotni realizace a eva-
luace studijniho modulu muzejni a galerijni pedagogiky, ktery je v bu-
doucnu urcen absolventiim vytvarné-pedagogickych studijnich obort.
Ti jeho absolvovanim rozsifi svou kvalifikaci pro pedagogické plisobeni
v sektoru muzei, galerii a kulturnich zafizeni. Snaha tvircid projektu rea-
govala na fakt, Ze v soucasnosti je kvalifikovanych edukacnich pracov-
nik® muzei a galerii v praxi nedostatek a v CR se jejich vysokoskolské
pripravé dosud Zadna instituce systematicky nevénuje.

Pfi hledani optimalni podoby vysokos§kolské pripravy muzejnich
a galerijnich pedagogli vychazel projektovy tym z uzkého vztahu tra-
di¢ni vytvarné pedagogiky a pedagogiky muzejni, resp. galerijni. Ohlasy
z praxe, ktera svym prudkym rozvojem v tomto pfipadé predbiha teorii,
nas utvrzuji v tom, Ze pro vykon profese muzejniho pedagoga v oblasti
zprostredkovani umeéni jsou absolventi vytvarné-pedagogickych studij-
nich obori (které garantuje napr. Katedra vytvarné vychovy PdF UP
v Olomouci) velmi dobie vybaveni.

Domnivame se proto, Ze absolvovani dalSich specialnich disciplin,
napf. v ramci dvousemestralniho vysokoskolského studia, miiZe stacit
k profilovani budouciho muzejniho a galerijniho pedagoga. Studijni
texty vytvofené pro pilotni verzi tohoto studia pravé drZite v ruce. Pro
potieby studenttit KVV PdF UP jsou vydany v téchto svazcich:

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 1
Poznamky k partnerstvi vytvarné a muzejni pedagogiky -
Petra Sobainova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 2
Déjepis uméni v soucasnosti - Martin Horacek

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 3
Specifika a metody prace s osobami
se specialnimi vzdélavacimi potrebami - Lenka Hetova



SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 4

Nové proudy ve vytvarné vychové - Hana Babyradova
Aktivizacni metody v muzejni pedagogice - Helena Grecmanova
Kapitoly z artefiletiky - Petr Exler

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 5
Uméni na pocatku tisicileti - moznosti prezentace - Olga Badalikova
Financovani a fizeni kulturnich projekti - Veronika Jureckova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 6

Struéna teorie a praxe muzejni pedagogiky - Marek Sobai

PrvKky dramatické vychovy v kontextu muzejni pedagogiky -

David Hrbek

Vyuziti intermedialnich postupu v animacni praxi - Vladimir Havlik

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 7

Vybrané kapitoly z typografie - zakladni pojmy a pravidla -
Tomas Chory

Digitalni fotografie v muzejni praxi - Petr Zatloukal

Véfime, Ze naSe studijni texty najdou své Ctenafe a Ze jim budou
k uzitku. Vérime také, Ze budou brzy doplnény dalsi literaturou k tak
zajimavému tématu, kterym bezesporu muzejni a galerijni pedagogika
je.

Za projektovy tym
Petra Sobafiova
koordinator projektu

Veronika Jureckova
supervize projektu



Obsah

Vysvétlivky kikonam. . ......... .. o 7
Nové proudy ve vytvarné vychové. . . . ...................... 9
UVOU. .« oo 11
I  Profil vytvarné pedagogiky - tradice a alternativy.......... 13
1  Vytvarna pedagogika jako samostatna
teoreticka disciplina .............................. 13
2 Vyvojové tendence ve vytvarné pedagogice . ........... 15
A Osmdesataléta............................. 15
B Devadesata 1éta a jejich pfesah
doobdobipor.2000 ........................ 17
C Ctyfi proudy ve vytvarné vychové .............. 20
II Vytvarna vychova - teorie a praxe poroce 2000........... 25

1 Spor o symbol, expresi, znakovost, smyslovost a vizualitu 25
2 Ontologie vytvarného projevu a iniciace vytvarné tvorby . 27

III Futurologické vize podoby vytvarné vychovy pristich desetileti. . 29
1  Vychodiska teorie a praxe vytvarné vychovy

vbudoucnosti ........... ... 29

2 Nova média ve vytvarné vychoveé . ................... 30

3 Osud nebo vyvoj vytvarné vychovy?.................. 30
Pouzita literatura ............. ... ... ... ... 32
Profilautorky. ... ... ... ... . 34
Obrazovapriloha. ........... ... ..., 35
Aktivizacni metody v muzejni pedagogice. . ... .............. 47
UVOd. . oo 49

1 VyuKovyramec. ..........ooieieeeeennnnnnennennnn 51
1.1 Teoreticka a historickd vychodiska................... 51

1.2 Predstaveni vyukovéhoramce. ...................... 52

2 Aktivizacni metody v muzejni pedagogice ............... 55
2.1 Prehled a charakteristika aktivizaCnich metod ......... 55
2.1.1 Brainstorming................. ... . . 55

21.2 Volnépsani............ooiiiininnnninnn. 56

213 Kostka. ... i 57



2.1.4 Petilistek . ... o 59

2.1.5 NedokonCené vety ..............cccuuuurun.n. 60
2.1.6 MySlenkovamapa. ...........ouuiuunenannn.. 60
2.1.7 Venniivdiagram .................cc.uuinn.. 62
2.1.8 Diskusnipavuéina .......................... 63
2.1.9 Poslednislovopatiimné€ ..................... 64
2.1.10 INSERT - znaménkovani..................... 66
2.1.11 Cteni s pfedvidanim .. ....................... 67
2102 An0-Ne. ..o 68
2.1.13 Zprehazené vety . . . ... ... i 69
Priklad .. ..... ... 70

S 72
ZAVET . . o 73
Pouzita a doporucena literatura . . ....................... 75
Profilautorky. ... ... ... ... 76
Kapitoly z artefiletiky ................. ... ... ... 77
UVOd. . oo 79
Artefiletika - vychovauménim . . ..................... 81
1.1 Pojemartefiletika ............ ... .. ... ... ... ..... 81
1.2 Vztah mezi artefiletikou a arteterapii................. 81
1.3 Vyrazové vyjadieni v artefiletice .................... 83
1.4 Obsahstudia ...............coiiiiiiiiiianan... 83
1.5 Uplatnéni artefiletickych metod a forem prace ......... 84
Koncepty, prekoncepty a symbol v artefiletice. . ........... 91
1.1 Koncept, prekoncept. .. ......... .. ..., 91
2.2 Symbolvartefiletice . ........... ... ... . . 93
Vyrazova hra, reflektivni dialog a fikénisvét ............. 97
3.1 Vyrazovahra............c. i 97
3.2 Reflektivnidialog. . ......... .. ..o 97
33 FKCnisvet. .. ..o 98
Vyraz, komunikace arovinaformy . ................... 103
41 VYIazZ ..o 103
42 Komunikace .............. i, 107
4.3 Forma ......... ... 110
ZAVET .« o 116
Pouzita a doporucena literatura . . ...................... 117

Profil autora. ......... ... . o 120



Vysvétlivky k ikonam

Pruvodce studiem

Prostfednictvim priivodce studiem k vam promlouva autor textu. V pri-
béhu cCetby vas upozornuje na dilezité pasaze, nabizi metodickou po-
moc nebo pfedava dilezitou informaci o studiu.

Priklad
Priklad objasnuje probirané ucivo, pripadn€ propojuje ziskané znalosti
s ukazkou jejich praktické aplikace.

Pro zajemce

Cast pro zajemce je uréena tém z vas, ktefi mate zdjem o hlubsi studium
dané problematiky. Najdete zde i odkazy na doplnujici literaturu. Pasaze
i ukoly jsou zcela dobrovolné.

Shrnuti

Ve shrnuti si zopakujte klicové body probirané latky. Zjistite, co je po-
kladano za dulezité. Pokud shledate, ze nékterému useku nerozumite,
nebo jste ucivo Spatné€ pochopili, vratte se na pfisluSnou pasaz v textu.
Shrnuti vam poskytuje rychlou korekci!

Kontrolni otazky a ukoly

Provétuji, do jaké miry jste pochopili text, zapamatovali si podstatné
informace a zda je dokaZete aplikovat pfi feSeni problému. Najdete je
na konci kazdé kapitoly. Peclivé si je promyslete. Odpovédi miiZete
najit ve vice ¢i méné skryté formé€ pfimo v textu.

Pojmy k zapamatovani
Najdete je na konci kapitoly. Jde o kliCova slova kapitoly, ktera byste
méli byt schopni vysvétlit.

Ukol
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Nové proudy ve vytvarné vychové

Hana Babyradova

Text je reflexi vyvojovych tendenci vytvarné pedagogiky v poslednich
dvou desetiletich. Autorka si vytkla za cil analyzovat kontexty zmén,
ke kterym dochazelo v tomto obdobi v oblasti teorie a praxe vytvarné
vychovy, a naznacit mozZné perspektivy vytvarné pedagogiky v budouc-
nosti.






Uvod

Podoba soucasné teorie a praxe vytvarné vychovy se odviji prede-
v§im od toho, jaci jsou lidé, ktefi ji utvareji. Zatimco v minulosti bylo
vyucovani vytvarné vychovy shliry utvafeno nazory a metodickymi
pokyny teoretikil, ktefi se snazili prostfednictvim publikovani svych
mySlenek v nejriznéjSich knihach pro ucitele praxi naseho pfedmétu
pfimo modelovat, ba dokonce nékdy i fidit, dnes je situace pon€kud
jina. Teorie si vymezuje spiSe ulohu reflektovani a alternativniho mo-
delovani discipliny vytvarna pedagogika. Teoretik s ucitelem vytvarné
vychovy bezprostfedné spolupracuje, zapojuje jej do kvalitativniho
vyzkumu, jehoz vystupem neni jiZ kompaktni od praxe odtrzeny te-
oreticky spis, nybrz spisSe publikace, ktera lidem v praxi doporucuje
mozZné cesty, kterymi by se mélo jejich vedeni déti a studentii ve vy-
tvarném vyjadfovani ubirat. Jistymi promé&nami proSel i vztah ucitele
a zZéka. Jednostranny model vedeni Zaka k urcitému vykonu ve smyslu
ovladnuti vytvarnych prostfedki a technik byl nahrazen ,modelem®,
ktery bychom mohli nazvat ,.iniciace®. Uc¢itel vystupuje v roli inicidtora
vytvarného vyjadrovani zaka, ktery v sobé€ nese jako kazda lidska bytost
potenci tvorby, jez je svédectvim o proZitku svéta, v némz Zijeme a jenz
je mnohdy i vizi udalosti pfiStich. V tomto smyslu ov§em neni ¢innost
ucitele pouze novatorska, ale navazuje i na humanitni tradice naseho
predmétu napiiklad na Cisté détské vidéni sv€ta a jeho zobrazovani
prostfednictvim symbolického uchopeni, praktikované jiz v prvni po-
lovin€ 20. stoleti prikopniky détského expresionismu. Ne vSe, co se
dé&je ve svété zcela soucasném a na dnesni scéné€ vytvarného uméni, je
pro vytvarnou vychovu akceptovatelné. Je otazkou, zda se kontroverzni
reflexe nasili, obrazy nejriznéjSich anomalii lidskych ¢ind, citll a vasni,
mohou stat vzorem pro praci s détmi. Dnes velmi komplikované€ utvare-
né oblast nejsoucasnéjsiho uméni tedy neni jedinym zdrojem inspirace
edukativni ¢innosti. Timto zdrojem by mél byt svét dnesniho ¢lovéka
se vSemi rozméry jeho existence a rliznorodymi vlivy okoli. Cilem vy-
tvarné vychovy zde prestava byt pouhé vytvofeni esteticky plisobivého
dila, ale je jim spiSe vypovéd, ktera kromé€ podoby hmotného artefaktu
miiZze mit také podobu dila akéniho, interaktivniho, multimedialniho
¢i intermedialniho.






I  Profil vytvarné pedagogiky - tradice
a alternativy

Cil:

Text kapitoly je zaméren na vyklad souvislosti mezi historii a aktudl-
ni podobou vytvarné pedagogiky v Ceské republice s uvedenim nékolika
odkazii na podoby zahranicni vytvarné vychovy. Je orientovan na nékolik
ndsledujicich dilcich tematickych okruhii, cilem reseni danych témat je vy-
svetlit funkci detského vytvarného projevu a jeho iniciaci a interpretaci, ddle
naznacit formovdni teorie a praxe vytvarné vvchovy v osmdesdtych a devade-
sdtych letech a jejich presahy do soucasnosti a nakonec zminit alternativy
dnesniho pojeti vytvarné pedagogiky a didaktiky vytvarné vychovy.

1 Vytvarna pedagogika jako samostatna teoreticka
disciplina

Formovani vytvarné pedagogiky jako samostatné teoretické disci-
pliny Cerpajici z praxe vytvarné vychovy je zalezitosti druhé poloviny
20. stoleti. I kdyz 20. stoleti uz od samého pocatku bylo prohlaseno
za ,stoleti dit€te“, v jeho prvni poloviné je zajem o vytvarnou tvorbu
déti jako o ojedinélou vypovéd o jejich dusevnim vyvoji a zaroven jako
o expresivni spontanni svédectvi existence svéta lidského, zvifeciho
i rostlinného, svéta realn€ existujiciho i svéta vybajeného, plného my-
tologickych pfib€ht, spiSe véci solitérniho zajmu umélcl, uméleckych
skupin ¢i vytvarnych pedagogi experimentatorti. Teprve ve druhé po-
loviné dvacatého stoleti se dil¢i poznatky v oblasti ontogenetického
vyvoje vytvarného vyjadfovani ditéte systematizuji v klicovych dilech
pozdé€ji svétové proslulych badatelll, u nichzZ je vSak povétSinou zajem
o détskou tvorbu dil¢im tématem objevujicim se v kontextu jejich celko-
vého badani o uméni. Ze zahrani¢nich autor bychom v této souvislosti
méli uvést alespon nékolik jmen - H. Wolflin, Max Vervorn, G. Britsch,
H. Read, V. Lowenfeld, R. Arnheim. Z ¢eskych autor pak uvedme
napiiklad Josefa Capka.

Zatimco v obdobi formovani teoretickych zaklada vytvarné pe-
dagogiky byly nejfrekventovanéjSimi pojmy: dé€tsky expresionismus
a spontaneita, zaklady metodiky vedeni vytvarného projevu, projektové
vyucovani, jsou dnes na programu pojmy jiné, charakterizujici urCitou
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tolerantnost, nékdy dokonce i jistou nepiehlednost celé situace v uméni

a ve vychove:

- komunikace

- iniciaéni a proZitkovy charakter vytvarnych ¢innosti (prozitkova
pedagogika)

- konceptualni charakter vytvarného vyjadfovani

- intermedialni vyukové projekty

- multikulturni umé€lecko-pedagogické projekty

- galerijnich animace

- expresivni a vyrazova slozka vytvarného vyjadfovani

- smyslova a duchovni pedagogika

- nova média a audiovizualni komunikace

- performativni mezioborové projekty

Piimé odvozovani metod a cild vytvarného vychovy z hodnot his-
torii provéfeného umeéni jiz neni tak aktualni jako v dobach minulych.
V jistém smyslu je situace ve vychové odrazem situace ve spolecnosti, ve
které prestava fungovat pevna hierarchie etickych i estetickych hodnot.
V takové situaci nelze napriklad aplikovat historii provéiené tendence
ke vkusové vychové ¢i jiné formy kanonizovanych estetickych pravidel
vztahujicich se k estetickému vnimani a vyjadfovani. V Ceské vytvarné
vychové 80. let pak dochazi k vytvoreni dvou zdanlivé protichidnych
linii - duchovni a smyslové pedagogiky (tato preferuje primy v§esmyslovy
kontakt s materialem, vlastnim té€lem a prostorem a uznava tradicni
duchovni hodnoty jako témata vytvarného projevu) a vizualné komuni-
kativni vytvarné pedagogiky (tato je zaméfena na kultivaci prevazné€ vi-
zualnich uméleckych i neuméleckych forem). Vedle téchto dvou proudi
existuje jesté tzv. pedagogika vytvarnych projektu, ktera se jakoby snazi
oba pristupy pedagogické vytvarné praci synchronizovat.

Rada teoretikt viak v souvislosti s protichtidnosti téchto tendenci
poukazuje na tu skuteénost, Ze na sklonku 2. tisicileti nejde ani tak
o tvofeni ustalenych koncepci jako o humanisticky zamérenou filozo-
fii vychovy, ktera by méla akceptovat citovy a duchovni Zivot jedince,
jak to napriklad vyjadril B. Losenicky ve svém prispévku do sborniku
vydaného na zakladé jednoho z kliovych sympozii Ceské sekce IN-
SEA, které se konalo v poloviné 90. let pod nazvem Vytvarna vychova
a emocionalita.

Priklad

Predstavuji si, Ze v prvni Fadé bychom méli ve vychové obnovit principy
spoluprdce ve smyslu vetsi komunikace, setkdvdni se nejen na urovni inte-
lektu, ale i srdce (Losenicky, 1996, s. 50).



Ukol

Uvedte priklady vytvarného vyjadrovdni jak z oblasti umeni, tak i z ob-
lasti uméleckeé vychovy motivovaného koncepcnimi ukoly zaloZenymi na
respektu vzdjemného doplnovdani rozumu a citu.

Misto pro poznamky

2 Vyvojové tendence ve vytvarné pedagogice

Pro naSe studium bude uzite¢né rozdé€lit nas zajem do tfi ¢asti:
nastinit nejprve podobu ¢eské vytvarné pedagogiky 80. let, dale pak se
podrobnéji vénovat situaci v 90. letech s pfesahem do vyvoje po roce
2000. Je nutno vSak predeslat, Ze posledni uvedené obdobi nelze plné
reflektovat, protoze od né€j nemame dostateény casovy odstup a navic
uz dnes je zfetelné, Ze jednotlivé tendence nelze svazovat do logickych
konstrukci, protoze tzv. ,nové proudy” ve vytvarné pedagogice jsou
odrazem akceptovani, ale i kritiky soucasného svéta, jehoz podoba je
velmi slozitd, neustale se proménujici a zt€Zi uchopitelna.

A Osmdesata léta

Po jistém uvolnéni metodiky vytvarné vychovy v 70. letech a uskutec-
néni riznych experimentalnich tendenci ve vedeni vytvarného projevu
nastava obdobi, kdy jsou hledany formulace pro nové metody ve vytvar-
né vychové, které jsou spjaté projektovanim. Projektovani prichazi do
Ceského prostiedi z anglické skoly, kde bylo a doposud je praktikovano
jako mezioborova didakticka metoda sméfujici k propojovani ,,smyslo-
vého a racionalniho®, ,materidlového a myslenkového®, ,humanitniho
a technického®. Projekty v anglické S§kole se neomezovaly na vychovy,
jak tomu je povétSinou ve Skole Ceské. To sice na jedné stran€ vedlo
k jisté rozvétvenosti a ke vSeoborovosti projektill, ale na druhé strané
k urcité povrchnosti napriklad v kvalité vytvarné stranky v projektech
vznikajicich objekti ¢i akci. Jestli je Ceska Skola v néCem vyjimec€na, pak
je to praveé kvalita estetické stranky praktického uplatinovani projektové
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metody, zejména v oblasti vychov. Vytvarné projekty v ¢eské pedagogice
ziskaly v 80. letech témér mezinarodni véhlas. Projektova metoda je spo-
jovana predevsim s osobnosti Véry Roeselové, ovSem plivodné vznikla
na katedre vytvarné vychovy zasluhou profesora Igora Zhote a doktorky
Hany Dvorakové. Zhot polozil zaklady této metody predevsim v prvnim
a druhém dilu své publikace nazvané Skola vytvarného mysleni I (II).
Malokdo si dnes uvédomuje, Ze tato publikace ovlivnila celkovou po-
dobu obecné filozofie vytvarnych projektii navazujicich podle Zhofe na
tendence vytvarného uméni druhé poloviny dvacatého stoleti. Na prvni
pohled by se mohlo zdat, Ze Zhotovy ,,Skoly vytvarného mysleni®, které
se staly zakladem pozdéji vyvinuté projektové metody, jsou zaloZeny
prevazné na vizualnich podnétech pfevzatych ze sféry uméni. Autor
proslulych skol v§ak sam o svém zameéru rika, Ze skute¢na vytvarna
tvorba si s pouze vizualni zkuSenosti nevystaci.

Priklad

Radi bychom se vydali za uménim co mozZnd nejpriméjsim i nejprost-
Sim smérem. Vytvarnd tvorba vychdzi ze zrakovych zazitki, i kdyz musi
sméFovat za né. Skola vytvarného mysleni chee jit stejnou cestou (Zhor,
1989, 5. 2).

Ukol
Najdéte priklady ze soucasné vytvarné tvorby a vytvarné vychovy, kdy
vytvarné vyjadrovdani sméruje ,za zrakové zazitky . Jaky vvznam md propo-

jenivytvarné cinnosti s mimozrakovymi podnéty a prozitky (télo, prostredi,

vztahy)?

Misto pro poznamky

Na zaklad¢ inspirace vytvarnych pedagogli Zhorovymi Skolami vytvar-
ného mysleni vznikla v praxi vytvarné vychovy v dobé osmdesatych let
fada pozoruhodnych nékdy velmi rozsahlych projektd, jejichZ iniciatory
byli pfevazné€ vytvarnici - ucitelé zakladnich umeéleckych skol. Vystavo-
vali tyto projekty jako monotematické vystavni celky, ¢asto s vyuzitim
environmentalnich prezentaci. V ramci vytvarnych prehlidek a soutézi
pak byly vytvarné projekty hodnoceny a ocenovany rovné€z jako jakasi
»autorska pedagogicka dila“. Takovy zptsob chapani role ucitele vytvar-



né vychovy pfedznamenal dalSi rozvoj autentického pristupu k ,,vedeni
vytvarného projevu®, kdy rostl osobnostni podil ucitele na utvareni spo-
luprace se Zakem, jemuZ byl v ramci ,feSeni vytvarné ulohy“ zejména
v projektech ponechan vZdy znaény prostor pro volbu dil¢ich naméti,
technik i zplisobli obhajoby vzniklé prace.

B Devadesata léta a jejich piesah do obdobi po r. 2000

Po celych deset let uzavirajicich stoleti dit€te - 20. stoleti - dochazi
k posilovani autonomie ucitele i Zaka - a to jak ve vSeobecném vzdé-
lavani, tak i ve vytvarné vychové. Autonomie vSak neznamena pouze
svobodu, ale nese s sebou i uréitou zodpovédnost a zavazky. Zmény
odehravajici se v tomto obdobi ve sféfe pristupu k tzv. novym médiim
znamenaji jista pozitiva i negativa.

K pozitivnim aspektim seznamovani se déti uz v pomérné nizkém

véku s digitalnimi technologiemi a s internetem patfi:

- rust vSeobecné zkuSenosti s obrazem jako takovym, pfedevsim s ob-
razem pohyblivym - animovanym

- rané ovladnuti grafickych prostfedkii umoznujicich pfimé zasahy
do obrazu a jeho bezprostfedni proménovani

- moznost archivace obrazovych i textovych dat, jeZ jsou pfistupna
navraceni se k nim

- permanentni komunikace obrazem

- dostupnost informaci na internetu

Negativni nasledky jednostranného vlivu zautomatizovani technic-

kych prostfedkl ve vytvarnych ¢innostech:

- mechanizace v zachazeni s grafickymi vyjadfovacimi prostiedky

- komercionalizace vytvoirenych d€l

- snadna reprodukovatelnost ploSnych obrazi, uniformita

- zavislost na kvantit€ vytvorenych obrazl na ukor jejich kvality

- touha po zviditelnéni bezvyznamnych obsahti, forma prevlada nad
obsahem

- bezobsazna hra s obrazovymi daty

V ponékud nepiehledné zaplave vizualizmu si ucitelé vytvarné
vychovy, ale i jejich Zaci hledaji své cesty jakoby sami, jejich hledani
neni regulovano vnéjsi autoritou, jsou usmérnovani pouze intuitivnim
citem pro humanni kulturni hodnoty, které maji sice urcitou tradici,
ale které samy prochazeji fadou zkousek. Jazyk, ktery voli teorie vy-



tvarné vychovy, se stava také pon€kud neprehlednym. Teorie vytvarné
pedagogiky prejima pojmy z nejriiznéjSich oblastni humanitnich véd,
jako napriiklad z teorie uméni, psychologie, antropologie, pedagogiky,
sociologie. Teorie a didaktika vytvarné vychovy jiz nejsou, jako tomu
bylo v minulych dobach, jednostranné svazany s vyklady uméni - tedy
s interpretacemi jeho ikonologické, ikonografické, technologické, his-
torické ¢i psychologizujici povahy, nybrZ jsou otevieny nejriznéjSim
smértm badani o lidské povaze, o funkci mezilidskych vztahti a spo-
le€nosti. Stejné tak jako ve vytvarném uméni objevuji se i ve vychové
uménim pokusy o jeji konceptualizaci, jeZ v krajni podob€ tusti v uplné
vymizeni artefaktu, kdy se vysledkem ,,vytvarné prace“ stava napiiklad
textové svédectvi, sdileni pocitu gestem, pohyb ve vefejném prostoru ¢i
nalezeni a jakékoliv symbolické formulace né&jakého vztahu.

Ur¢ité ,,programové prohlaseni“ k podob€ vytvarné vychovy 90. let
formuloval predni teoretik vytvarné vychovy Jan Slavik.

Priklad

Rdamcem pro konkretizaci nasich uvah je pedagogické dilo ve vychové
uménim. Chapeme je jako svébytny druh pole lidskych her, v nemz se coko-
liv miuize stdt pro Zdky ucivem. Tento otevieny pristup k obsahu pozndvani
ndam dovoluje respektovat vyzvu, kterd je zvldsté pro klasickou skolu jako
instituci s predem stanovenymi cili a programy pomérné ndrocnd: v jake-
koliv lidské situaci Ize odhalit a posléze z ni tviircim zpiisobem rozvinout
a pozndvat umélecké dilo (Slavik, Wawrosz, 2004, s. 8).

Ukol

Pokuste se popsat roli hry ve vytvarné vychové, uvedte priklady vytvar-
nych her. Definujte, ¢im se lisi vytvarnd vychova od her jiného druhu - hry
spolecenské, sportovni.

Misto pro pozndamky

Mame-li vytvarnou vychovu chapat jako ,stale se proménujici pole
her“, neznamena to vSak ,,nevazanost bez hranic“. Hranice vytvarné vy-
chovy jsou vymezeny predevsim aspekty etickymi. Pokud bychom prece
jenom méli v té€chto rozvolné€nych hranicich vychovy uménim - hrani-



cich svazanych pouze kvalitou vyjadfeni a etikou vychovy - najit n€které
styéné body propojujici ¢innost na pohled odliSnych metod a smért
typizujicich urcité tendence v didaktice vytvarné vychovy poslednich
patnacti let, mohli bychom jmenovat nasledujici charakteristiky:

prevaha komunikacéni povahy vytvarné prace nad jeji ustalenou es-
tetikou (produkty vzniklé ve vytvarné Cinnosti jiZ nelze hodnotit
jednotnymi estetickymi pravidly, mnohdy je t€zZké stanovit i hranice
kyce)

prolinani jednotlivych uméleckych obort (vytvarné uméni, novy -
vyrazovy tanec, hudba, divadlo v intermedialnich vyukovych mode-
lech)

multimedialni povaha vytvarného, ale i uméleckého vyjadreni (za-
pojeni novych médii do vytvarného vyjadiovani)

diiraz na improvizaci (improviza¢ni etudy sehravaji vyznamnou
motivacni roli, samy o sobé nemusi mit vZdy podobu materialové
vytvarné ¢innosti, nybrZz mize se jednat o pohybové etudy, hudebni
improvizace, rozhovory, sbirani a pozorovani véci a objektt, pfipad-
né fotografii)

rozvijeni intuice v expresi (vyrazova - expresivni slozka vytvarného
vyjadfovani je vyznamnym psychologizujicim prvkem uméleckych
aktivit, které by se nikdy nemély stat jakousi nezavaznou neosobni
hrou)

rozvijeni racionality v reflexi (reflexe vytvarné ¢innosti se stava jeji
soucasti, v jejim pribéhu jsou objevovany alternativni moznosti fe-
Seni zadané ulohy)

oznaceni pedagogického vykonu za dilo (J. Slavik, 1999)

rozvijeni socialni povahy dila (vytvor ditéte ¢i studenta na jedné
stran€ vypovédi o autoru samotném a na strané druhé také urcitym
socialnim svédectvim - vypovédi o povaze doby a osudu lidi tuto
dobu utvarejicich prostfednictvim kolektiv i individui)

odklon od reflexivniho artcentrismu k artcentrismu animaénimu
(dilo v muzeu ¢i galerii jizZ neni vykladano podle pfedem dané os-
novy, nybrz je animovano - oZivovano v kontextech zivotti divakda,
ktefi se stavaji jeho spolutviirci)

prohlubovani tendence tzv. roz§ifené pedagogiky v duchu Beuy-
sovské tradice (pojem ,rozSifena pedagogika“ je odvozen z pojmu
»roz§ifené uméni“ a charakterizuje transfer umélecké ¢innosti do
kazdodenniho Zivota tedy do neuméleckych oblasti)

prolinani jazyka vytvarného uméni a jazyka komunikacnich techno-
logii (roli komunikacnich technologii v uméni nelze pfehlédnout,
nelze ji vS§ak ani pfecenovat, tyto technologie nejsou ni¢im jinym
nez pouze dal§im nastrojem, jejich ovladnuti neni cilem umeéni)
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- prolomeni hranice mezi oficialnim uménim a vychovou a under-
groundem (dnes je velmi t€Zké stanovovat hranice toho, co je a neni
tvz. oficialnim - profesionalnim uménim)

Ukol:

Seznamte se s obsahem alespori jedné publikace Jana Slavika (do-
porucujeme Artefiletiku nebo Uméni zazZitku - zdZitek uméni I, I1.) a na
zdakladé jeji cetby se pokuste odpovédet na ndsledujici otdzky:

1. Jak chdpe autor vyznam pojmii exprese, reflexe, symbol, iniciace, vztah
ucitele a Zdaka ve vztahu k praktikovdni vytvarné vychovy na zdakladni

a stredni skole?

2. Vsimnéte si autorovych komentari praktickych iikolii a pokuste se na-
vrhnout analogicky vlastni iitkoly pro zZdky ve vytvarné vychove. Jaky
vztah ma artefiletika k arteterapii?

Misto pro pozndamky

C Ctyii proudy ve vytvarné vychoveé

Zasadni vyznam pro vychovu uménim ma Slavikova formulace ¢ty
proudt ve vytvarné vychové. Jan Slavik hovofi o gnozeocentrismu, ani-
mocentrismu, videocentrismu a artcentrismu v metodice vedeni vytvar-
ného projevu. Toto vymezeni jednotlivych tendenci ve vyvoji vytvarné
vychovy poslednich deseti let neznamena jednoznacné, Ze jednotlivé
takto formulované proudy jsou praktikovany odd€lené a nezavisle na
sobé. V praxi to vypada spiSe tak, Ze vytvarné ulohy jsou ucitelem formu-
lovany tak, Ze jeden smér dominuje a dalSi aspekty jsou pak v samotném
tvofeni zaki rovnéz obsazZeny.

Priklad

Animocentrismus je edukativni princip zalozeny na primé aktivaci
Zdka, studenta nebo dospélého (andragogika). V praxi jde tedy jinymi
slovy Feceno o motivaci vytvarné cinnosti akci. Animacni metody iniciace
vytvarného projevu ¢i vytvarného mysleni se vyhybaji klasickym pristupiim
k edukaci jako napriklad predndsce, vykladu, referovani atd. Animace



znamend dle etymologického vykladu ,,0Ziveni“ nebo p¥imo ,, zdusevnéni“
Ci ,,odusevnéni“ ve smyslu ,,vdechnuti 7ivota latentné nezivému*“. Pojem
animace je spojovdn prevdzné s praxi galerijni pedagogiky, kde je ani-
mace velmi rozsitena, ale animaci jako princip edukace Ize praktikovat
i v bézné skolni ¢i zajmové vytvarné vychove, zejména v mezioborovych
projektech (v projektech propojujicich vytvarné umeéni s hudbou, tancem
¢i dramatem).

Ukol:

Whledejte reprodukce nékolika obrazii Wasilije Kandinského - zakla-
datele abstraktni malby. Jak je zndamo z déjin umeni dvacdtého stoleti, Kan-
dinského dilo bylo navdzano na dila umeélcii z jinych uméleckych oblasti
napriklad na dilo A. Schonberga a dila scénografikych umélcii z Bauhausu
(Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy-Nagy). Pokuste se navrhnout program
animace Kandinského obrazii prostiednictvim jejich improvizovaného zhu-
debnéni (navrhnéte zpiisoby pouZiti ndstroji, pripadné vytvarnych objek-
tu ke zvukové improvizaci) nebo prostiednictvim dramatizace. Teprve po
uskutecneni akce si na internetu zjistéte fakta o spoluprdaci Kandinského
s umeélci ,,nevytvarnych oborit“. Pripravte si v elektronické forme prezentaci
o0 mezioborové podobé umélecké moderny pro Zdky druhého stupné ZS
a pro studenty stredni skoly.

Misto pro poznamky

Konkrétnim piikladem znovunavraceni spojitosti hudby s vytvarnym
umeénim je pravé probihajici ,,vystava“ velkého experimentatora soucas-
né Ceské vytvarné scény Petra Nikla (http://www.pampaedia.cz). Pojem
,vystava“ je v pfipadé Nikla opravdu nutno uvést v uvozovkach, protoze
navstévnik expozice nazvané Orbis pictus je ve vSech smérech ,,spolu-
aktérem“ objekt, z nichZ pouze n€které vytvoril on sam, vét§inu z nich
poskytla fada pfizvanych umélct. Vytvorili sva dila - objekty - hudebni
nastroje s cilem uvést navstévnika do role improvizatora pokousejiciho
se rozezvucet tato podivuhodna pouze na prvni pohled ,,vytvarna“ dila,
pripadné tyto zvuky synchronizovat s jinymi improvizatory. Jde o jeden
z Niklovych projektii propojujicich svét vytvarného, hudebniho a mnoh-
dy i dramatického uméni.

21



22

Shrnuti

Smyslem kapitoly bylo poskytnout ctendri podnéty k zamysleni a k dal-
Simu studiu historickych ale i soucasnych korenit vychovy uménim. Nejde
o systematicky prehled vyvoje, nybrz pouze o ndznak klicovych tendenci
vyvoje, jeZ jsou pro soucasnost diilezite. ZdleZi na dalsim studiu ctendre,
zda si on sam uvedend fakta utridi do jistych souvislosti tak, aby z nich
mohl Cerpat pro svoji praxi.

Privodce studiem

Témer u kaZdého v kapitole zminéného jména osobnosti, kterd se
zaslouzila o vyvoj teorie a praxe vytvarné vychovy, je uveden odkaz na
dilo - knihu ¢i realizovany projekt. Tyto odkazy maji charakter mostu
Pprevddejiciho ctendre k dalsimu samostudiu tématu, které je v kapitole
pouze naznaceno v urcitych konturdach. Zaujme-li ctendre jisty zminény
smeér ¢i autor, miiZe dle uvedené literatury pripadné informaci uvedenych
na internetu hloubéji proniknout do zvoleného dilciho nameétu.

Kontrolni otdzky

1. Charakterizujte nekolik vyvojovych tendenci ve vytvarné vychove dvou
uplynulych desetileti, které jsou diileZité pro utvdrenich jejiho soucas-
ného profilu.

2. Jakou roli sehrdva ve vychove umenim mezioborova spoluprdce? Uvedte
konkrétni priklady takové spoluprdce.

Pojmy k zapamatovdani

- komunikace, vyznamovost vytvarného projevu, inicia¢ni a proZit-
kovy charakter vytvarnych ¢innosti, komunikacni povaha vytvarné
prace

- prolinani jednotlivych uméleckych obori (vytvarné uméni, novy
tanec, hudba, divadlo) - interdisciplinarita

- multimedalni povaha vytvarného ale i umeéleckého vyjadieni (zapo-
jeni novych médii do vytvarného vyjadfovani)

- ddraz na improvizaci

- rozvijeni intuice v expresi

- rozvijeni racionality v reflexi

- oznaceni pedagogického vykonu za dilo (J. Slavik)

- rozvijeni socialni povahy dila

- odklon od reflexivniho artcentrismu k artcentrismu animac¢nimu

- prohlubovani tendence tzv. rozsifené pedagogiky v duchu Beuysov-
ské tradice

- prolinani jazyka vytvarného uméni a jazyka komunikacnich techno-
logii



prolomeni hranice mezi oficialnim uménim a vychovou a under-
groundem

multikulturni umélecko-pedagogické projekty

galerijnich animace

expresivni a vyrazova slozka vytvarného vyjadfovani

smyslova a duchovni pedagogika

nova média a audiovizualni komunikace

performativni mezioborové projekty

23






II Vytvarna vychova - teorie a praxe
po roce 2000

Cil:

Cilem kapitoly je seznamit ¢tenafe s nejnovéjSim vyvojem teorie
a praxe vytvarné pedagogiky. Protoze se jedna o obdobi, které je obtizné
s tak kratkym ¢asovym odstupem reflektovat, jde pouze o naznaceni
celé situace a jejiho mozného vyvoje.

Priklad

Nelze poprit, Ze vytvarnd tvorba je stdle otevienéjsi viici uzivani novych
meédii jako vyjadrovacich prostiedkit v nejsirsim slova smyslu. Tim, ze uzivda
vizudlnich médii jako vyjadrovacich prostredkii vsak mnohdy nezdiirazriuje
vizualitu jako takovou, ale naopak upozornuje na multisenzudini dimenzi
existence clovéka, ktery se pod vlivem euforie zpiisobené technickymi vy-
ndlezy - a dnes zejména ve sfére vizuality pusobicimi médii - vyjadruje
velmi subtilne.
(Hana Babyradova, 2002, s. 10)

Ukol:

Uvedte nekolik prikladii motivace vytvarného projevu ,multisenzudlini
Cinnosti“. V kontrastu s temito priklady uvedte a kriticky zhodnotte jed-
nostranné samouicelné uziti videotechniky v soucasném umeéni nebo ve
vtvarnych projektech.

1 Spor o symbol, expresi, znakovost, smyslovost
a vizualitu

Neprehlédnutelnou udalosti po roce 2000 je v Ceské vytvarné pe-
dagogice spor o symbol, expresi a znakovost, smyslovost a vizualitu
ve vytvarné vychové vedeny mezi zastanci tzv. senzualniho modelu
vytvarného vychovy reprezentovaného E. Linajem, Z. Hossmannem,
B. Losenickym, J. Slavikem a zastancem modelu videocentristické-
ho - J. Vancatem. V centru pozornosti vytvarnych pedagogul se ocita
také diskuze o podobé Ramcového vzdélavaciho programu - nového
kurikularniho dokumentu pfipravovaného jiz od roku 2000. Za ucelem
porozuméni této stale jeSté neukoncené diskuzi o soucasné podobé
vytvarné vychovy na riznych typech Skol bude uzite¢né vSimnout si
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situace, ktera tvorbé Ramcového vzdélavaciho programu piedchazela.
V roce 2003 dochazi ke zvefejnéni alternativnich osnov vytvarné vycho-
vy. Jednalo se o tfi typy osnov, které byly nakonec vSechny doporuceny
pro pedagogickou praci na §kolach s tim, Ze posledni varianta C byla
doporucovana jako vhodna pro individualni pfistup k zZakiim zejména
na §kolach vybérovych. Ustecka katedra vytvarné vychovy reaguje na
diskuzi ke zminénému tématu koncipovani téchto osnov usporadanim
kolokvia a nasledné i vydanim obsahlého monotematického cisla ca-
sopisu ERGO, kde jsou prispévky reagujici na podobu jednotlivych
variant osnov.

Jiz z vySe uvedeného textu vyplynulo, zZe digitalni technologie - tzv.
nova média neni mozZné ve vytvarné vychoveé ignorovat, Ze je nutno
zkoumat jejich ptisobeni na onticky vyvoj jedince a zptisoby jejich uzi-
vani nejenom v pedagogické praxi, ale i v kazdodennim Zivoté€. Kritika
teoretik i praktikil vytvarné vychovy adresovana médiim v§ak sméro-
vala a nadale sméfuje k jejich jednostranné ,,adoraci“ a ke snaze ucinit
z principil vyuZivani novych médii pfiinu ,totalni zmény paradigmatu®
iniciace vytvarného vyjadfovani. Uved'me si nyni dvé citace dokumen-
tujici opravnénost permanentni existence ,,biofilni kreativity v détstvi
i dosp€losti.

Priklad

Spojeni mechanické digitdlni technologie oblecené do vizudlniho zna-
kového obrazu, jimz se odkazuje k organickému télu umeni, je stejné tak
LZivé“ jako svého casu fotografie Africana obleceného do francouzské uni-
formy zdraviciho francouzskou viajku. (Linaj, 2001, s. 4)

Priklad

Ona ontickd biofilni kreativita organického otevieného systému prirody
a kultury reprezentuje pameét obou téchto osudové spjatych sfér. Naopak in-
formace prichdzejici z vnejsku jako ozvéna extenzivniho ., diskurzu “ ve formé
vyprdzdnénych znakii poukazujicich k okolnim, vyhradné gnozeologicky
pojatym objektiim a komoditam konzumni materialistické pospolitosti zna-
mend ztrdatu prirozené prirodni i kulturni paméti a tedy i identity pritomné
civilizace véetné celé oblasti vychovy - i estetické vychovy. Tato tendence
ohroZuje samoziejmé i identitu osobnosti samotného ditéte.
(David, 2004, s. 2)



2 Ontologie vytvarného projevu a iniciace
vytvarné tvorby

Onticky zaklad vytvarného vyjadfovani a inicia¢ni metody, zalozené
na primém kontaktu s materii, maji ve vytvarné vychoveé své nezastu-
pitelné misto. V praxi vytvarné vychovy to znamena stalé obnovovani
archetypalnich kulturné-pfirodnich namétu, které v soucasné dobé pt-
sobi jako naméty ,nové objevené” a které se vztahuji k existencialnim
problémlim Zivota ¢lovéka na této planeté (naptiklad vnimani a zobra-
zovani ptirodnich objekti, ekologicka témata, vnimani a zobrazovani
lidského téla a psychosomatickych procesti apod.).

Ukol:

Prostudujte si tFi verze alternativnich osnov vytvorenych tremi tymy
po roce 2000 a pokuste se najit priklady doporuceni konkrétni realizace
ontického zdkladu vytvarného vyjadrovdani v praxi. Ddle najdéte v téchto
verzich osnov i priklady iikolii smérujicich ke kultivaci zachdzeni s novymi
médii a k hledani cest smérujicich k osobnim vypovédim Zdakii o soucasném
svete a jeho mechanické medializaci.

Pruvodce studiem

Tato kapitola by méla sezndmit ctendre s puvodem vlivit myslenek
vybranych osobnosti na utvdareni soucasné podoby vytvarné vychovy. Byla
formulovdna tak, aby studenti pochopili filozofické, psychologické a pe-
dagogické zdklady vytvarné pedagogiky na prikladech citaci myslenek
osobnosti zasahujicich do diskuze o podobé soucasné a budouci vytvarné
vwehovy. Zamérné nebyly zdiiraznovdany ty ¢i ony tendence vyvoje vytvarné
pedagogiky jako dominantni, a to z toho divodu, aby mél ¢tendr prostor
pro vytvoreni vlastniho ndzoru.

Shrnuti

- soucasnd teorie a praxe vytvarné vychovy vychdzi k historie utvdrejici
se prevdzné v osmdesdtych a devadesdtych letech

- wznamné osobnosti soucasné teorie a praxe vytvarné vychovy vytvareji
alternativni koncepce iniciujici vytvarny projev deti a studentii, tyto
koncepce maji spolecny zdklad

Kontrolni otdazky a iikoly:
1. Vysvétlete ndsledujici pojmy: artefiletika, galerijni pedagogika, galerijni
animace.
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2. Jmenujte 5 vvznamnych osobnosti vytvarné pedagogiky poslednich
dvaceti let, alespon tri dila od kaZdého autora a charakterizujte jejich
koncepce.

3. Co je pro vztah teorie a praxe vytvarné vychovy v soucasnosti charakte-
ristické?



IIT Futurologickeé vize podoby
vytvarné vychovy pristich desetileti

Cil

Cilem této kapitoly je nacrtnout na zdkladeé reflexe soucasné situace
v oboru ,vytvarnd vychova“ nejblizsi mozné tendence vyvoje tohoto pred-
métu jak v oblasti teorie tak i v oblasti praxe. Predpokladem nasich iivah

bude neprehlédnutelny fakt, Ze disciplina bude takovd, jak vzdélani, ale
zdroven i kreativni budou lidé, kteri se ji budou vénovat.

1 Vychodiska teorie a praxe vytvarné vychovy
v budoucnosti

Teorii a praxi vytvarné vychovy v nasledujicich desetiletich budou
utvaret predevSim absolventi pedagogickych fakult (z¢asti i fakult umé-
leckych) profesné€ pfimo pripraveni v oboru vytvarna vychova - uci-
telstvi pro prvni, druhy a tfeti stupen, nebo také ti, ktefi budou mit
umélecké vzdélani kombinované s tzv. pedagogickym minimem a do
utvareni podoby oboru se budou zapojovat také lidé s obecnym a specia-
lizovanym pedagogickym vzdélanim (obory pedagogika, andragogika,
specialni a socialni pedagogika, psychologie - arteterapie), pfipadné
i absolventi déjin uméni na filozofickych fakultach, ktefi se ziejmé bu-
dou zaméfovat na muzejni a galerijni pedagogiku. Kazdy jednotlivy typ
vyjmenovanych druhil vzdélani nese s sebou urcité prednosti, ale kazdy
typ vzdélani ma i sva uskali. V nejblizSich letech miZeme predpokla-
dat, Ze na zaklad€ jiz platného kurikularniho dokumentu Ramcového
vzdélavaciho programu (vytvarna vychova zafazena do oblasti Clovék
a kultura) budou tito absolventi tvofit originalni Skolni vzdélavaci pro-
gramy, jeZ budou ziejmé nastaveny primo dle potieb Skoly, kde bude
vytvarna vychova praktikovana. Zakladni znaky téchto programu si
charakterizujme nasledovné:

- integrativni charakter didaktického profilu pfedmétu

- mezioborova spoluprace napfi¢ vychovami

- spoluprace s dalSimi predméty

- zainteresovanost obce na realizaci nadstandartnich akci (experimen-
talnich vystav, dilen, mezioborovych seminai a soustiedéni)

- zvySeny zajem o nové formy vychovné prace s minoritami
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- netradi¢ni formy prezentace vysledkd umélecko-pedagogické €in-
nosti

- intenzivni spoluprace s mimos§kolnimi institucemi, jako jsou muzea,
galerie, obchodni firmy

2 Nova média ve vytvarné vychové

V souvislosti s rozsifenim novych médii je stale Castéji diskutovana
otazka, zda by vytvarna vychova neméla byt pfevazné zaméfena na praci
s digitalnimi technologiemi, aby se tento novy nastroj - v oblasti uzité
grafiky zcela estetizovany - mohl plynule stat pfedmétem vSeobecné
kultivace tzv. vizualni komunikace. Teoretikové i praktikové vytvarné
vychovy se v odpovédi na tuto otazku zcela neshoduji: jedni tvrdi, ze
obsah vytvarné vychovy je novymi médii zasadné ovlivnén - tedy Ze
dochazi pod vlivem novych médii k radikalnim zménam jeji koncepce,
jini tvrdi, Ze by se do zakladniho vzdélavani mél dostat predmét nazvany
vizualni komunikace, ktery by byl samostatné praktikovanou disciplinou
a ktery by s vytvarnou vychovou pouze korespondoval (tento predmét by
zabezpecil onu zminé€nou kultivaci prace s novymi médii), ale v Zadném
pripadé by ji zcela nenahrazoval. Zavedeni takového predmétu by bylo
ziejmé idealnim feSenim dané situace. I kdyz predmét s nazvem ,,vizual-
ni komunikace® zatim legislativné jako samostatny neexistuje, je toto
téma Casto zafazovano do mimovytvarnych disciplin jako jsou napfiklad
pocitaCova grafika, zaklady spolecenské vychovy, esteticka vychovy.

3 Osud nebo vyvoj vytvarné vychovy?

Vize osudu vytvarné vychovy, jak uz jsme zminili, je odrazem cha-
rakteru lidi, ktefi ji budou praktikovat - tedy ucitela ¢i vytvarnik nebo
i teoretikli uméni ale také samotnych déti - zakt, studentd. O rtizno-
rodosti pripravy téch, ktefi stoji za katedrou, jsme jiz kratce referovali.
Podivejme se ted na ty, jimzZ je vytvarné vzdélavani ureno. Svét ditéte,
jeho rozumova, citova, smyslova a pfedevSim vizualni zkuSenost - to
vS§e proslo v posledni dobé nejriiznéjsSimi zménami. ,,Nové proudy” ve
vytvarné vychové - tedy predevsim ty, které se teprve formuji, by mély
vychazet ze zohlednéni daného stavu zmén a zaroven by mély sméfovat
ke kultivaci smysld, citl i rozumu (tedy nemélo by byt zacileno k pouhé-
mu rozvijeni“ intelektu zraku“). Zejména v poslednim desetileti vzrostl
zajem o nejriizné&jsi typy vyuky grafickych programt s cilem kultivace



tzv. vizualni inteligence. Obsah tohoto nové vzniklého oboru spadajici-
ho do oblasti komunikace neni v§ak mozné ztotoznovat s riznorodymi
obsahy vytvarné vychovy.

Shrnuti

Pravé se utvdrejici profil vytvarné vychovy je pod mnoha viivy. Neni
nutné podléhat jednostranné snaze o ,digitalizaci“ naseho predmétu. Je
nutné zohledniovat humanni aspekty uméleckého projevu a zamyslet se nad
obecnym poslanim vytvarného vyjadrovani v Sirsich kontextech.

Ukoly

1. Vysvétlete vyznam souslovi ,vizudlni inteligence“ a uvedte priklady
z praxe ilustrujici nizkou kvalitu vizudlIni inteligence p¥i tvorbé uzitého
umeni a priklady vyspélé vizudlni inteligence v téZe oblasti.

2. Poridte si sbirku reprodukci uzité grafiky (loga, plakdty, informacni
broZury) a napiste komentdre - kritiku zpusobu vyuziti vytvarnych
prostredkii.

3. Vysvetlete podminky a zpiisoby viastni koncepce Skolniho vzdéldavaciho
programu, uvedte priklady origindlnich témat mezioborovych projek-
ti.

Pojmy k zapamatovdni

- integrativni charakter didaktického profilu predmétu
- intermedialni vyukové modely

- netradi¢ni prezentace

- alternativni vychova minorit
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Resume: This arcicle introduces us the situation of theory and praxis
of education of art in the Czech Republic in the last 20 years and deals
also with the perspective of future artistic education.
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filozofii, teorii a praxi vytvarné vychovy (Symbol v détském vytvarném
projevu 1999, Ritual, uméni a vychova 2002, Vytvarna dilna 2005).
Absolvovala fadu vytvarnych i pedagogickych stipendijnich pobytt, sa-
mostatné vystavuje (kresba, grafika, hapticka malba, instalace). Pred-
nasi na zahraniCnich univerzitach a vede mezinarodni dilny (Némecko,
Rakousko). V poslednich tfech letech se vénovala editorstvi rozsahlé
mezioborové monografie tficeti autori na téma duchovnich aspektt
Zivota, uméni a vychovy (Spiritualita 2005), podpofené spolupraci s ko-
legy z obou univerzit, kde plsobi.

Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy
Adresa pracovisté: Univerzitni 3-5, 771 80 Olomouc
Telefon: 605 286 827
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1. Landartova instalace, Brno 2007 (Rada ,,vytvarnych aktivit* se pfesouva
v poslednich letech do exteriéru, ¢asto i do volné krajiny. Vytvarna vychova tak
plynule navazuje na jiné predmeéty, jako napfiklad na ekologii, geografii, zaklady
spolecenské vychovy. Instalace vytvorené v krajin€ nebo ve verejném prostoru
jsou také mimoradné diilezitym zpiisobem prezentace, ktera presahuje hranice
bézného vystavovani détskych a studentskych praci v galeriich ¢i ve Skolach.)
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2. Hudebni improvizace, seminaf Intermedialni vyukové modely, 2007 (V kon-
cepci Skolnich vzdé€lavacich programi najdeme pritoritu propojovani vychov.
Inspirace a motivace vytvarného projevu hudbou je jizZ znama véc. Dnes se Casto
prosazuje také primé spojeni napiiklad kresby s hudebni ¢i pohybovou impro-
vizaci. Vysledkem takového propojeni jsou improvizované grafické partitury ¢i
pfimo performance vymykajici se klasickym vytvarnym technikam.)



3. Performance - ritual, seminaf Intermedialni vyukové modely, 2007 (Perfor-
mance podobajici se svou povahou ritualu motivuje studenty jak k individualni-
mu tak i ke skupinovému akénimu projevu. Muze ale vZdy nemusi jit o evokaci
davnych rit pfirodnich narodi. Dilo takto vytvofené muze v§ak mit i podobu
reflexe zcela soucasné kazdodenni situace.)
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4. Vytvarny objekt urCeny pro tanec, seminaf Zaklady teorie vychovy, 2007 (Ob-
jekt uréeny pro tanec lze koncipovat tak, ze s nim bude tancit skupina lidi, nebo
jej 1ze vytvorit s tim zamérem, aby flexibilni vytvarna podoba objektu inspirovala
individualné kazdého tanecnika k vlastnimu vykonu jako je tomu v pfipadé
tohoto objektu, ktery zviditelnuje i nenapadné pohyby rukou a nohou).



5. Pfiprava vytvarného objektu ur¢eného pro tanec, seminaf Zaklady teorie
uméni, 2007
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6. Objekt pro tanec, seminafr Zaklady teorie vytvarné vychovy 2007 (Jde o ob-
jekt koncipovany jako kostym - scénografie akce planované s objektem vyplynu-
la z maskulinni povahy objektu, ktery vzdalen€ pfipomina jakysi bojovy kostym.
Akceni tvorba se tedy muize stat i prirozenym prostorem pro vyjadieni rozdilti
mezi vytvarnym projevem dévcat a chlapca.)



7. Vytvarné-literarni performance, seminar Intermedialni vyukové modely, 2007
(Co se tyka propojovani predméti v umélecké vychové nabizi se i navaznost na
literarni vychovu. Nejde pfitom o klasickou ilustraci poezie ¢i beletrie. Zajima-

véjsi je experiment se slovy, perziflaz textu zaloZena na kolektivni improvizacni
hlasité cetbé, Cetba doprovazena pohybem a zvukovou improvizaci atd.).
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8. Performance propojujici tanec, hudbu a vytvarny projev. Seminar Intermedi-
alni vyukové modely 2007. ( Samostatny celek tvofi vytvarné aktivity zamérené
na prostorovou tvorbu. Ta ov§em nemusi byt samoucelna, to znamena, Ze jejim
smyslem nemusi byt objekt ureny pouze k pozorovani. Mtize jit o objekt urceny
bud k jednoduchému uzivani, nebo dokonce jako nastroj k jiné tvorbé - napfi-
klad k tvorbé vyrazové tanecni, jako tomu bylo v pfipadé softartovych ¢tvercti
zhotovenych v méfitku divéi postavy.)



9. Dokumentace seminafe Intermedialni vyukové modely 2007. (Spojeni vice
umeéleckych prostiedki v jedné performance miiZe byt napiiklad vyvrcholenim
projektu. Zavérecné performance mohou predchazet i Cinnosti ryze vytvarné
nebo i hudebni, které jsou provozovany stiidavé a které na sebe zacinaji postup-
né navazovat tak, aby v zavéru pfedstavily jeden celek.)
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Aktivizacni metody v muzejni pedagogice

Helena Grecmanova
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Uvod
Mili ¢tenari!

Dostava se vam do rukou studijni text, ktery slouzi k ziskani za-
kladnich znalosti a dovednosti v oblasti aktivizacnich metod. Text je
urcen v§em studentim ucitelstvi vytvarné vychovy. Mohou jej vSak jis-
t€ vyuZzivat i pedagogové, ktefi jsou jiz v praxi. Rozhodujici je zajem
o zkvalithovani vyuky v duchu poznatkii pedagogického konstruktivismu
a kognitivni psychologie.

Cilem textu je, abyste po jeho nastudovani byli schopni:

- vysvétlit vyukovy ramec evokace - uvédoméni si vyznamu - re-
flexe

- predstavit jeho jednotlivé faze

- koncipovat vyuku podle tohoto vyukového ramce

- vyjmenovat a charakterizovat jednotlivé aktivizacni metody

- zaradit metody do ramce E - U - R

- aplikovat metody ve vyuce.

Uvédomuiji si, Ze naplnéni tohoto zaméru neni jednoduché. Presto
se vSak chci spole¢né s vami o to pokusit. Ocenim nejen to, jak budete
umét reprodukovat naucené védomosti, ale pfedevsim, kdyz dokazete
znalosti uplatnit v praxi.

Publikace je sestavena do dvou hlavnich kapitol, které se dale ¢leni
na podkapitoly. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o distanéni studijni oporu
pro samostatné studium, jsou v ivodu kazd¢ kapitoly stanoveny cile, kte-
ré fikaji, co si ma student osvojit. V zavéru kapitoly je uvedeno jednak
struéné shrnuti poznatkd, ale i kontrolni otazky a ukoly, jeZ vychazeji
z predchazejiciho textu, a pojmy, které jsou urCené k zapamatovani.

Ve studijnim textu jsou pouzivany ikony, jejichz smyslem je usnadnit
Ctenafi orientaci v textu. Popisny sloupec (jsou v ném uvedeny ikony)
muze slouzit také k zapisu vlastnich poznamek a postiehil v pribéhu
studia.

Vénujte, prosim, pozornost vi§em pfikladim a tkoliim, s nimiz se
budete v textu setkavat. Usnadnuji pochopeni u€iva a vedou k jeho lep-
§imu zapamatovani. Casto vytvafeji spojnici mezi teorii a praxi. Snazte
se k nim proto pristupovat zodpovédné. Jestlize je kol oznacen kli-
¢em, Ize spravnost feseni zkontrolovat v kli¢i uvedeném pred zavérem
studijniho textu.

Domnivam se, Ze celkova doba studia v€etné plnéni ukolti vam za-
bere pfiblizné 20 hodin. Pfipoustim, neni to malo. Byt dobrym ucitelem
vSak hodné znamena. A vSichni vime, Ze velké véci v Zivot€ nejsou
jednoduché ani zadarmo.
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Vazeni Ctenari, budu rada, kdyz vas text zaujme a usnadni vam vstup
do pedagogické profese a jeji vykon. Pieji vam pevné nervy, dostatek
trpélivosti a vnimavé zZaky!

Helena Grecmanova



1  Vyukovy ramec

Cil:

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- vysvétlit vyukovy ramec evokace - uv€édomeéni si vyznamu - refle-
xe

- charakterizovat jeho jednotlivé faze

- koncipovat vyuku podle tohoto vyukového ramce

Privodce studiem

Vazeni Ctenafi, vazim si vaSeho odhodlani studovat nasledujici rad-
ky. Byla bych rada, kdybyste je ¢etli se zajmem a uvédomili si, Ze 1ze
vyucovat tak, Ze chodit do Skoly Zaky i ucitele bavi!

1.1 Teoreticka a historicka vychodiska

Nase pedagogicka vefejnost se stale Castéji setkava s problémy vhod-
né motivace Zaki ke studiu, jejich aktivizace a udrZeni pozornosti pfi
uceni se, individualniho pfistupu k Zaktim v pocetnych tfidach a v sou-
vislosti s tim respektovani a podporovani jejich zvlastnosti, vSestranného
rozvoje, seberealizace atd.

Zamysleme se tedy také my, jak zajistit pedagogickou efektivitu v mu-
zejni pedagogice.

Ukol

Navrhnéte nékteré moznosti.

Dalsim feSenim mtiZe byt aplikace poznatkli mezinarodniho vzdé-
lavaciho programu Reading and Writing for Critical Thinking (RWCT),
ktery se rozsifil po celém svété z americké Kalifornie. Ve zkratce se mu
také fika ,kritické mysleni“.

Pro zajemce

moZnost se seznamit s jeho zamérenim a obsahem. Cilem bylo formo-
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vat takové schopnosti a dovednosti u ucitel, které povedou k rozvoji
osobnostnich kvalit zaku dilezitych pro zivot v demokratické spolecnosti.
Za vyznamné se zaCalo povazovat formovani kritického mysleni. Spolu
s tim se vSak kladl diiraz na toleranci a odpovédnost, smysl pro origi-
nalitu, tvofivost, motivovanost, iniciativnost, angazovanost a potiebu
seberealizace, otevienost novym zkuSenostem, schopnost spoluprace,
a to jiz u téch nejmensich zaki.

Orientace programu RWCT na rozvoj kritického mysleni znamena
usili uciteld i zakh o formovani nezavislého a samostatného mysleni.

Co je to kritické mysleni?

Kritické mysleni za¢ina otazkami, problémy, hledanim zdivodné-
ni. Spojuje se s uchopenim myslenky, jejim dislednym, nezaujatym
prozkoumanim, porovnanim s opa¢nymi stanovisky a s tim, co se jiz
o tématu vi. Teprve potom nasleduje zaujeti ur¢itého stanoviska. Vycho-
diskem pro kritické mysleni jsou informace a informovanost.

Na Kkritické mysleni mtizeme ov§em nahliZet také jako na komplexni
cilevédomy a tvofivé improvizacni, aktivni a interaktivni, usporadany
proces.

1.2 Predstaveni vyukového ramce

Soucasti zminéného procesu jsou tfi zakladni faze:
* evokace - E
¢ uvédoméni si vyznamu - U
* reflexe - R
Ucitelé by méli usilovat o to, aby kazdé téma, které ma byt zvladnuto,
bylo strukturovano do tohoto ramce: E - U — R.

Evokace

Pfi evokaci si zaci vybavuji a vyjadiuji své predstavy a védomosti o té-
matu. Ucitelé by mé€li Zaky podnécovat, aby si formulovali nejasnosti
a otazky, na které chtéji nalézt odpovéd'. Z pfedchozich znalosti si Zaci
sestavuji vlastni mentalni mapu, do které mohou pozdéji zasadit nové
informace. V této fazi se zaci také motivuji a aktivizuji k uceni. Kon-
centruji pozornost na dané téma. Pfredstavuji uciteli svoji dosavadni
védomostni uroven.



Uvédomeéni si vyznamu

Na evokaci ma navazat faze uvédoméni si vyznamu. Nyni se Zaci
setkavaji s novymi informacemi napf. ¢tenim textu, v diskusi, na pred-
nasce, sledovanim filmu, vytvarného dila atd. Konfrontuji ptivodni na-
zory s dalS§imi souvislostmi. Nové myslenky a informace tfidi, hodnoti,
spojuji se svou vlastni strukturou védomosti. Casto dosavadni strukturu
védomosti také rekonstruuji. Ucitelé maji za kol udrzet zajem zaku
o uceni se a podnécovat je, aby sledovali, jak se vyviji jejich vlastni
chapani novych poznatka.

Reflexe

Vyukovy ramec uzavira faze reflexe. V jejim pribéhu zaci opét tridi,
systematizuji, sjednocuji, upeviuji nové poznatky a pretvaieji je ve vlastni
zkuSenost. Pod vlivem novych informaci si mohou preformulovat svoji
predchozi pfedstavu o tématu nebo zménit nazor. M€li by si uvédomit,
co nového se naucili, které pfedstavy si potvrdili a které vyloucili, jaké
jsou postoje jejich spoluzakil a nebo, Ze jednou vytvofena myslenkova
schémata nemusi byt neménna.

Ukol
Zopakujte si, co se odehrava v jednotlivych fazich - v evokaci, uvé-

domeéni si vyznamu a reflexi. Co by méli délat Zaci a co ucitelé?

Vzdé€lavaci program RWCT prosazuje postupy ve vyuce, které odpo-
vidaji predstavam a poznatkiim kognitivni psychologie a pedagogického
konstruktivismu.

Privodce studiem

Prvni kapitolu mate za sebou. Na chvilku si odpocinte, obCerstvéte
se a potom se zase pustte s chuti do dalSiho studia. Vase ,provozni
teplota“ by neméla vychladnout!

Shrnuti:

Ptedstaveni vyukového ramce vzdélavaciho programu Reading and
Writing for Critical Thinking (RWCT). Zaméfeni se na faze: evokace,
uvédoméni si vyznamu a reflexe. Charakteristika fazi.
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Kontrolni otazky a ukoly:

1. Vysvétlete vyukovy ramec vzdélavaciho programu Reading and Wri-
ting for Critical Thinking (RWCT).

2. Charakterizujte faze vyukového ramce. Jaké aktivity vykonavaji uci-
tel a Zaci?

3. Proc klademe diiraz na tyto postupy ve vyuce?

Pojmy k zapamatovani:

Reading and Writing for Critical Thinking (RWCT) - kritické mys-
leni - vyukovy ramec - evokace - uvédomeéni si vyznamu - reflexe



2 Aktiviza¢ni metody
v muzejni pedagogice

Cil:

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- vyjmenovat a charakterizovat jednotlivé aktivizacni metody
- zaradit metody do ramce E - U - R

- aplikovat metody ve vyuce

Privodce studiem

Uvédomte si, jaké znate metody a formy vyuky. Které z nich se
pouZivaji nejcast&ji? V dalSim textu vas seznamim s postupy, které ne-
jsou zase tak obvyklé. Ucitelé, ktefi je uplatnuji, vSak s nimi dosahuji
vybornych vysledki. Pokud jste nyni zv€davi, o co pijde, za¢néte po-
zorné Cist.

Vzdélavaci program RWCT vede ucitele k tomu, aby ve vSech fazich
vyuky adekvatné vyuzivali a vhodné¢ stfidali praci jednotlived, ve dvo-
jicich, v mensSich i vétSich skupinach. Kladli diiraz na mluveny projev
i psané slovo. To vSe za pifimé a aktivni ucasti zaka.

Pro tyto aktivity byly navrzeny metody jako napf.: brainstorming,
volné psani, kostka, pétilistek, nedokon¢ené véty, mySlenkova mapa,
Venniv diagram, diskusni pavucina, posledni slovo patfi mné, IN-
SERT - znaménkovani, ¢teni s pfedvidanim, Ano - Ne, zpfehazené
véty atd.

Ukol

Zamyslete se, zda znate nékterou z uvedenych metod. Kde a v jaké
podobé jste se s ni setkali?

2.1 Prehled a charakteristika aktiviza¢nich metod

2.1.1 Brainstorming

Zaci maji ve vymezeném case heslovité napsat do sesitu, na papir
nebo na tabuli vS§echno, co je napadne k danému tématu. Nemusi to
byt jen obecné platna fakta, uvadéji se i pocity, domnénky, otazky, na
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které by radi znali odpoveéd. Pokud chté&ji, mohou si napady nakreslit.
Myslenky se nekritizuji.

Po uplynuti casu vymezeného na aktivitu, se vytfidi v§echno nevhod-
né. Z udaju, které zlistavaji, se formuluje odpoveéd. Muze k tomu dojit
az na konci vyucovaci hodiny.

Brainstormingem mohou pracovat jednotlivci, dvojice nebo cela
trida. Aplikovat se daji postupné vSechny tfi moznosti. Tak je zajiS§téna
aktivita kazdého zZaka ve tfidé. KdyZ zaci rozmlouvaji ve dvojicich, ¢as-
to se utvrzuji ve svych nazorech a dojmech. To je posiluje. Mohou si
rovnéz prepsat napady spoluzaka a zmnozZit si svoje udaje. Diskuse ve
dvojici usnadnuje nasledujici vystoupeni pied tfidou. Na tabuli mohou
zaznamenavat mySlenky Zaci nebo ucitel - podle jejich diktatu.

Priklad

Brainstorming na téma muzeum.

Staré véci, brontosaurus, vvkopdvky, historie, ponauceni, Quacken-
briick, usporddanost, ¢lenéni, sbirky, prach, mald ndavstévnost, strach, ty-
picky zdpach, lidé, uvadecky - diileZité diichodkyné atd.

Ukol

Zpracujte brainstorming na téma umeni.

2.1.2 Volné psani

Ucitel sd€li Zakiim téma. V pribéhu 5 minut maji napsat vSe, ten-
tokrat ovSem v celych vétach, co se jim vynofi v hlavé. Smyslem je, aby
vyjadfili co nejvice myslenek souvisejicich s namétem. Jejich myslen-
ky maji voln€ plynout kupfedu. Nemaji se vracet k napsanému textu.
Nekoriguji, neSkrtaji. Nemusi se zabyvat pravopisem, gramatikou ani
stylistikou. To vSe by je mohlo zdrzovat.

Po 4 minutach psani ucitel Zaky upozorni, Ze jim zbyva pouze 1 mi-
nuta. Divody jsou dva, neméli by nechat sva sdéleni bez zavéru, pod
¢asovym tlakem je mohou napadnout vyznamné myslenky.

Po skonc€eni volného psani se texty prezentuji, upravuji a dale roz-
pracovavaji nebo se v nich hledaji a zvyraznuji myslenky, o kterych
miuiZe dale hovofit ucitel.

Prezentace volného psani by méla zohlednovat intimitu tématu. Kdyz
je sdé€leni hodné soukromé, neni vhodné nutit zaky do jeho zveiejino-
vani. Jinak by volné psani pfisté jiZz nesplnilo sviij vyznam. Zaci by byli
opatrni uvadét své nazory a pocity, cenzurovali by vlastni mySlenky.



Priklad

Volné psani na téma galerie.

Na sténé visi obrazy. Pred obrazem stoji socha. V galerii se vybird
vstupné. V galerii vystavuji znami i neznami umeélci. Nejradeéji bych videla
Monu Luisu v parizském Louvru. Obcas se nudim. U nékterych véci se
divim, Ze se mohou vitbec vystavovat. MozZnd tomu nerozumim. Barvy mé
fascinuji. Z obrazii vyzaruji pocity umélce. Galerie jsou casto vykrdddny.
Slangovy vyraz galérka je spojen s podsvétim. Slovo galerie miiZe téz vy-
Jjadrovat prehled.

Ukol

Napiste volné psani na téma atelier.

2.1.3 Kostka

Ucitel otaci kostkou, na jejichz jednotlivych stranach jsou uvedeny
pokyny: popiS, porovnej, asociuj, analyzuj, aplikuj, argumentuj. Povin-
nosti zaktl je premyslet a vyjadfit se k tématu podle téchto hledisek. Zaci
pracuji metodou volného psani. Nejdrive téma 2-4 minuty popisuji,
potom porovnavaji, asociuji atd. Postupuje se od jednodussich myslen-

Kdyz se projdou vSechny strany kostky a zaci dopisi, nasleduje ¢teni
zapiskl ve dvojicich. Poslucha¢ by nemél zapomenout projevit autorovi
uznani, rovnéZ muze vznaset dotazy k prectenému.

Nato se prace zvefejnuji pred tfidou. Z ¢asovych dtvodt nikdy
neétou vsichni vechno. Zaci se mohou sami rozhodnout, které z hle-
disek sd€li svym spoluzakiim. VétSinou jsou to ty nejzdarilejsi prace.
U ostychavéjsich zakti se nékdy stava, Ze jejich uryvek doporuci ke ¢teni
partner z dvojice.

Kostka je pomérné naro¢na metoda. Zaci se mnohdy citi hodné
vyCerpani. Od ¢tvrtého pohledu na téma se ozyvaji, Ze uz o tom psali
a nevi, co psdt. Ulohou ucitele je motivovat Zaky, aby se pfece jen poku-
sili, nebo at vymysli néco nového.

U menSich déti se doporucuje pokyny pribliZit opisem a pracovat
s jejich mens§im poctem, napf. se tfemi hledisky. Nutné je vSak zachovat
logicky sled.

Uryvky je mozné zvefejnit na nasténce nebo je sefadit podle katego-
rii a vytisknout ve §kolnim ¢asopise. Timto zplisobem je téma diikladné
zpracované.
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Priklad

Kostka na téma umeélec.

Popis:

Umeélec je charakteristicky svym oblecenim, ve vétsiné pripadii se odli-
Suje chovdnim od svého okoli. MoZnd vice vaimd barvy, prirodu. Nepremysli
nad vzddlenosti napv. metr, kilometr, kilogram. Rdano pozdé vstavd. Pozdé
chodi spat, protoze pracuje v jinou dobu nez bézny clovek.

Porovne;j:

Je tézké urcit kritéria srovnani. Je treba vybrat konkrétniho umeélce,
a potom provést srovhdni. Napadd mé Bolek Polivka, v ten moment je to
postava Zovidlni, charakterizujici bezstarostnost, asi je to ovlivnéno filmem
...guten Tag. Ano, musim ho srovnat se sebou. Vypadd, Ze nema starosti,
Jjd je mam. Zivi se humorem, jd ne.

Asociuj:

Umélec, moznd to jsou starsi filmovi herci, jako napr. Karel Hoger,
Zdenék Stépdnek. Na jedné strané se objevuje klasika. Cestnost, charakter,
na druhé strané jsou to extrémy nebo protiklady ze soucasnosti, kdy vlastné
nezvlddnou své role psychicky, byt Vincent van Gogh si také urizl ucho.
Mdm na mysli treba Karla Svobodu.

Analyzuj:

Na jedné strané je to jako my - clovék z masa a kosti. To je fyzickad
stranka. Na druhé strané, asi u té Spicky, je to umeélcovo dusevno. V dusevnu
se miize skryvat studium riiznych hereckych - divadelnich a filmovych roli.

Ale nemd cenu se podceriovat. MoZnd umélec nebo herec je vice ovlivnén
nekterymi poznatky z filozofie, tézko Fici.
Aplikuj:

Umeélce lze vyuZit ve vSech oblastech (mozZnd jsem vice zaméren na
filmového nebo dramatického umélce). Miize byt vzorem pro mladou ge-
neraci, tak muiZe byt ndstrojem napr. v reklamé - ekonomickym, miiZe byt

ndstrojem filozofickym. Tim myslim, ze muize ztvdrnit roli presvédcovaci
(zase Bolek Polivka nebo Mel Gibson).

Argumentuj:

Pod dojmem precteni anglického textu o W. Shakespearovi (v origind-
le) i na anglickém dvore plnila svou funkci divadelni spolecnost. Rozvoji
divadla pomohla i konkurence (vytvoreni dalsi divadelni spolecnosti), coz
vedlo k rozvoji herectvi, byt to byly pocdtky. Podepsal se na tom viiv soupe-
Ficich cirkvi. Z pohledu argumentace maji umeélci své postaveni a vyznam



ve spolecnosti a v demokracii je nelze zatracovat nebo vyclenovat. Nutné
musi byt soucdsti, protoze poskytuji inspiraci k premyslent.

Ukol

Pouzijte kostku pfi zamysSleni se nad tématem obraz.

2.1.4 Pétilistek

Ucitel sd€li zakiim, zda budou pracovat individualné nebo ve dvoji-
cich ¢i skupinach. Prednese téma, nad kterym maji pfemyslet a o kterém
budou psat. Vymezi ¢as pro splnéni tkolu, ktery je pfi praci jednotlivci
¢asovym rozsahem je nutné pocitat také v pripad¢, kdy ucitel necha
nejdfive tvofit jednotlivce a teprve potom zaméstna toutéZ ¢innosti
a stejnym tématem dvojice nebo skupiny.

Dale ucitel predstavi vlastni postup a zdlrazni, Ze je nutné presné
dodrzovat vSechny pokyny. Na prvni fadek se napiSe téma, vyjadiené
1 podstatnym jménem. ObycCejné je pfedeslano ucitelem, takze Zaci
nebo studenti nemusi v tomto pfipad€ viibec premyslet. Na druhém
fadku se ma objevit popis tématu, jeho vlastnosti. To znamena, Ze je
nutné uvazovat nad tim, jaké téma je. Ukol je navic ztiZzeny tak, Ze Zaci
maji uvést pouze dvé vlastnosti, obycejné ty, které povazuji za nejdiile-
vybirat. Analyzuji a srovnavaji. Vlastnosti vyjadiuji 2 pridavnymi jmény.
Na tfetim fadku se uvadi déj. Zajima nas, co téma d€la nebo co se s nim
déje. A opét jsou Zaci vyzyvani, aby z mnoha vybrali jen tfi d€jové sou-
Casti a formulovali je jako 3 slovesa. Ctvrty fadek je slozZit&jsi. Zde se ma
autor pétilistku otevrit také emotivné, protoZze ma uvést Ctyfslovny vyraz
(rtzné slovni druhy), ve kterém se projevi jeho vciténi se do tématu.
Jedna se o mySlenkovou syntézu. Pomoci miiZze metafora. Paty fadek
je formulaci nebo rekapitulaci podstaty tématu jednim podstatnym
jménem. Opét se tedy analyzuje, srovnava a zobecnuje. Vysledkem je
syntéza. VyuZit 1ze i synonymum. Aktivita zaki a studentl je zavrSena
prezentaci jednotlivych ,dilek®.

Priklad

Pétilistek na téma barva. barva
olejova, temperovd
zdri, oZivuje, sdéluje
Jje malirovo velké potéseni
projev
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Ukol

Sestavte pétilistek na téma Sperk.

2.1.5 Nedokoncené véty

Ucitel zakiim napiSe na tabuli nebo jim pfeda na papiru napsanou
nedokonéenou vypovéd. Zaci ji maji podle vlastniho uvazeni doplnit
o dalsi udaje. Zpracovani nedokoncenych vypoveédi nemusi trvat dlouho.
Ze zkuS§enosti vyplyva, Ze mnohdy staci tfiminutova vyjadreni. VétSinou
anonymni sdéleni odevzdavaji Zaci uciteli. Ten si je pfeCte a co nejdfive
na né zareaguje.

Priklad

Nedokoncené véty:

V dnesni hodiné mé nejvice zaujalo...,
Potieboval bych jesté vysvétlit...,

Bylo by lépe, kdybychom se zamérili na...

Ukol

Zamyslete se nad vySe uvedenymi metodami. Co se vam na nich
libilo a proti ¢emu mate vyhrady? Které z nich byste mohli pouZit a za
jakych okolnosti?

Pruvodce studiem

Citite se unaveni? Nedivim se tomu. Zvladli jste mnoho uciva, a to
nejen zplusobem, Ze jste Cetli informace, museli jste také zpracovavat
ukoly a sami tvofit. Dopfejte si relaxaci, abyste se mohli intenzivné
soustiedit na dal§i metody.

2.1.6 Myslenkova mapa

Do stiedu tabule nebo na list papiru napiSe ucitel pojem, otazku,
konstatovani. Zakrouzkuje to. Potom vyzve zaky, aby do prostoru ko-
lem krouzku zapisovali vSechno, co je napadne k ustfedni tezi. Mize
se jednat o heslovité vyjadrené asociace, faktory vlivu, otazky atd. Tato
sdéleni se rovné€z daji do krouzku (popf. elipsy) a spoji se ¢arou s hlav-
nim pojmem. Pokud spolu néjak souviseji dil¢i napady, je mozné ¢arami
naznacovat také vztahy mezi nimi. Nékdy se zaznamenavaji i asociace



asociaci. Pozor na pfili§ sloZité konstrukce. Také tady plati: v nejlepSim
piestat!

Kdyz zaci tvofi mySlenkovou mapu poprvé, je 1épe postupovat vyse
uvedenym zptsobem. V pripadé, Ze jiZ postup znaji, mohou pracovat
samostatn€ jako jednotlivci, ve dvojicich nebo skupinach.

Praci s myslenkovou mapou miiZe ucitel rizné modifikovat. Napfi-
klad nadiktuje zakiim pojmy a pozaduje, aby je zpracovali do mySlen-
kové mapy. Nebo po precteni textu ¢i shlédnuti uméleckého dila maji
Zaci za ukol heslovité prepsat hlavni idaje a dojmy do mySlenkové mapy.
Postup mtiZe byt i opacny. UCitel pfedlozi Zakiim mySlenkovou mapu
a pozaduje, aby podle ni napsali text nebo ,,néco” vytvofili. Pfi zkou-
$eni dobfe poslouzi ¢asteéné zaslepena myslenkova mapa. Zaci do ni
doplnuji nékteré chybéjici vztahy nebo asociace.

Priklad N

Myslenkova mapa na téma Gotickad architektura. AN

Nové

objevy
Goticka okna s
ornamenty

Okna z barveného
skla zdFivé barvy

Rozvoj socharstvi

Magicka atmosféra

Postavy vice lidsky vyraz
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Ukol

Znazornéte mysSlenkovou mapu na téma stiedoveké maliFstvi.

2.1.7 Vennuv diagram

Ukolem zaki je, aby srovnali dva jevy nebo dvé skutecnosti. Piede-
vs§im si maji uvédomit jejich specifické a spolecné znaky. Usnadnit jim
to muZe Venntv diagram. Zaci si nakresli dvé protinajici se kruZnice.
Do jednoho kruhu zapisuji heslovité znaky jednoho jevu, do druhého
kruhu - druhého jevu. V priniku vznika prostor pro spolecné rysy.

Je mozné, aby Zaci pracovali jednotlive. Kazdy vytvori cely diagram.
Postupovat se vSak muzZe i tak, Ze se premysli v trojici. Jeji ¢lenové
odpovidaji za vyplnéni dilCich Casti.

Metodu Ize pouzit i pfi srovnavani vice jevil. Potom je nutné pocitat
s v€tSi Casovou narocnosti.

Priklad

Vennuv diagram na téma Leonardo da Vinci a Michelangelo Buo-
narotti.

Ukol

Do prostoru levé kruznice napiSte heslovité vSechno (napf. Zivot,
tvorba, ohlasy atd.), co se tykd Leonarda da Vinciho.

Do prostoru pravé kruZznice sd€lte vSechno, co se tyka Michelangela
Buonarottiho.



Do praniku kruznic vyjadiete vSechno, co je obéma umélciim spo-
lecné.

2.1.8 Diskusni pavuéina

Ucitel sdéli problém, o kterém se bude ve tiidé diskutovat. Formu-
luje ho jako otazku, kterou si kazdy zak zapiSe do horni Casti papiru.
Pod otazkou si rozdéli list papiru svislou ¢arou na poloviny a opatfi je
nadpisem. Leva Gast je oznacena ano, prava - ne. Ukolem zaki je vy-
myslet k uvedené otazce dva aZ tfi argumenty ano a dva az tfi argumenty
ne. Potom si kazdy zZak vyméni nazory se sousedem. Po vzajemném vy-
slechnuti se, si mohou spoluZaci pfipsat zajimavé sousedovy nazory ke
svym argumentim. Nasleduje prace ve Ctyiclennych skupinach. Postup
je stejny jako ve dvojicich.

Po této diskusi a zamysleni se nad argumenty ano a ne, se Zaci rozdéli
do dvou skupin. Jedna skupina zastupuje argumenty ano, druha skupina
argumenty ne. Tento krok je pro nékteré zaky dosti narocny, protoze
nemaji vZdy vyhranény nazor. UCitel vSak vétSinou nedava prilezitost pro
vytvoreni tieti skupiny - nerozhodnych. Pokud ano, tak jen na urcitou
dobu. V pribéhu dalsi diskuse a argumentovani se Zaci maji rozhod-
nout pouze pro jednu ze dvou variant. Skupiny dale vymysleji a sepisuji
argumenty, kterymi by podporily svoje stanovisko.

Po urcité dob€ si vzajemné piectou a sd€li, co vymyslely. Potom
teprve jeden argument po druhém obhajuji pod tlakem pfipominek
druhé skupiny. Ucitel op€t usmérnuje diskusi. Snazi se zabranit priniku
emoci. Podnécuje zaky, aby uvadéli priklady a dbali na pravidla slusné
komunikace. Ocenuje vécna sdéleni a formulacni pohotovost. Zdtiraz-
nuje toleranci a odpovédnost za vlastni nazor. Pfi nevhodnych vyrocich
a nemoralnich sd€lenich se snazi vyvolat protiargumenty u spoluzaka.
Nékdy se mlzZe stat, Ze v prib&hu obhajovani stanovisek, Zaci zméni
svilj pivodni nazor. V tomto pfipad€ je dovoleno zménit i skupinu.
Nazor se totiz vyviji. TotéZ plati i pro zavér diskuse. Zaci jsou vyzvani,
aby posoudili, zda chté&ji zlistat v kmenové skupiné nebo zda piejdou
ke skupiné druhé.

Potom teprve kazdy Zak napiSe, jaké stanovisko zastava a proc. Ve
sd€leni je vSak i vyrok, Ze bere na védomi nazor druhych.
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Priklad

Diskusni pavucina na téma Je diileZité dodrzovani tradic?

Je diilezité dodrZovani tradic?

Ano Ne
Spojuji nds s minulosti a kulturou. Wvoldvaji staromilstvi.
Vedou nds k uvédomeni si ndarodni Mladi lidé pro né nemaji pochopent.

a regiondlni prislusnosti.
Pomdhaji zastavit se ve shonu moder- | NardzZeji na multikulturni pojeti
niho Zivota. spolecnosti.

Piisobi na emoce.

Ukol

Vytvoite diskusni pavucinu na téma Podporuje nase spolecnost mladé
umeélce? Po splnéni této aktivity se zamyslete nad metodami mySlen-
kova mapa, Vennilv diagram a diskusni pavucina. Jak se vam s nimi
pracovalo?

Pruvodce studiem

Dokazu si predstavit, Ze jste vysileni. Uvarte si kavu, zakousnéte
,néco“ dobrého, nebo se bézte jen tak projit. Rozhodné si to zaslouZite.
Prace pocka. Potom teprve prejdéte k dalSim studijnim povinnostem.

2.1.9 Posledni slovo patii mné

Ucitel zvoli text ke ¢teni a analyze. Po jeho precteni si kazdy zak
vybere z textu jednu myslenku, ktera jej zaujala. Myslenku si podtrhne
nebo si ji zapiSe do seSitu (na kartiCku) a vypracuje k ni pisemny komen-
tar. Zdtvodni, pro¢ si mySlenku vybral, jaké k ni zaujima stanovisko.

Potom ucitel vyzve n€kterého zaka, aby precetl mySlenku, kterou si
v textu zvolil. Zatim vSak bez komentatre. Kdyz zZak upozorni na pasaz,
ktera jej oslovila, pozada ucitel ostatni zaky, aby se k citatu vyjadrovali.
Ucitel celou diskusi moderuje a podnécuje. Dba na to, aby vzajemné
diskutovali predev§im Zaci. Sleduje, aby neodbihali od tématu, ,neska-
kali si“ do reci, vyslechli nazor spoluzakii, omezili posmésné a ironické



poznamky, byli k sobé tolerantni, nesli zodpovédnost za sva sdéleni.
Diskusi uzavira ucitel tim, Ze pozada zaka, ktery vybiral myslenku, aby
precetl sviij komentar. Posledni slovo patii tomu, kdo vybiral citat. Tak
se muZe osmélit i ten zZak, ktery se jindy obava vystoupit pred tfidou
nebo ucitelem z diivodu, Ze jeho slova budou vyvolavat posméch a ne-
vhodné poznamky.

Potom muze uéitel vyvolat jiného zaka, aby precetl dalsi uryvek.
Postup se opakuje. VétSinou tak dlouho, nez je text rozebran.

Modifikace metody je mozna. Podkladem pro analyzu nemusi byt
vZdy jen text. Metoda se da pouZit i pfi praci s uméleckym dilem. Na-
priklad je mozné pozadat zaky, aby si z urcitého obrazu vybrali néjakou
¢ast nebo motiv, které je zaujaly, a napsali k tomu komentafr. Dalsi
postup je stejny jako pri praci s textem.

Priklad

Posledni slovo patfi mné na téma Minojskd kultura.

Minojskad kultura.

...Jasné barevné malby na paldcovych zdech naznacuji, Ze minojska
spolecnost (Krétané) se sklddala z neobycejné bezstarostnych, uvolnénych
a potéseni milujicich lidi. Krétané se zde asi citili bezpecné, protoZe paldce
ani mésta nebyly opevnény a jejich vojdci po celd staleti vykondvali své
povinnosti, aniz by si chranili téla brnénim.

V paldcich byly mistnosti uspordddny sloZite. Nejvétsim z téchto paldcii
byl Knossos, ve kterém sidlil krdal nebo vlddce ostrova, ale paldce Phaistos,
Pallia a Hagia Triada byly také impozantni. Paldce a mésta mély vodovodni
a kanalizacni systémpy...

Komentar k podtrzené mySlence:

Zda se, Ze Krétané byli patricné pysni na vyzdobu svych domovii, casto
na zdi malovali jasné barevné fresky. Znazornovali muze nebo Zeny, které
vétsinou nesli amfory s vinem nebo olejem. Odéni byli do pul pasu, Stihly
pas a boky jim zahalovaly pestré rousky. Na ramena jim splyvaly cerné
vinité vlasy.

Ukol

Zvolte si téma, které 1ze zpracovat touto metodou. Pfipravte si pod-
klady.
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2.1.10 INSERT - znaménkovani

Ucitel pfedlozi Zakiim odborny text, ktery si maji pozorné a s uvé-
doménim piecist. V priibéhu Cteni si zaci oznacuji informace v textu
znaménky. Znamé myslenky zatrhnou ,,|“ (,.fajfkou”), k nezndmym,
novym informacim daji znaménko ,,+, k udajiim, se kterymi nesouhlasi,
napisi znaménko ,,-“, u myslenek, kterym nerozumi nebo o kterych by
se radi dozvédéli néco vic, pouziji ,,?“.

Pocet a typ pouzivanych znamének neni zavazny. Ucitel je voli podle
vyspélosti zakd, typu ucebni latky nebo dalSiho vyuZiti ve vyucovaci
hoding.

Kdyz zZaci ,,oznaménkuji“ text, mohou mezi sebou diskutovat o tom,
jaké informace jim byly znamé, se kterymi nesouhlasili, které byly nové
a které napf. natolik zajimavé, Ze by se radi dozvédéli jesté néco dalsiho.

Po analyze textu si mohou vyhotovit tabulku, do které zaznamena-
vaji heslovité a vlastnimi slovy dvé az tii mySlenky, kterymi se obohatili,
které jsou sice zajimavé, ale potiebuji k nim dalsi doplnéni, ke kterym
maji vyhrady a které jsou jim jiz znamé. Tak se vraceji k predloZzenému
obsahu, ze kterého musi ucinit vybér. Volbé udajt, které vypisuji, pred-
chazi jejich srovnavani. Vyjadieni myslenek vlastnimi slovy neni mozné
bez jejich porozuméni.

Priklad

INSERT - znaménkovani na téma Barokni uméni.

Barokni uméni.

...Ackoliv baroko nebylo vyhradné naboZenské, barokni umeni odrdZelo
ndladu protireformace, hnuti reforem a obrody katolické cirkve, kterd si
zvySovala své sebevédomi bojem proti protestantismu. ?

Barokni umeélci se vrdtili zpdtky ke schématiim vrcholné renesance
s jejich klasickymi tématy a emocemi. J

Baroko ale dovedlo klasicismus o stupen dile. +

Tam, kde jsou v renesanci klasické prvky vyvdazené a chladné a udrzuji
mezi sebou a divakem jistou citovou vzddlenost, baroko piisobilo naléhave
a neklidné s cilem divdka uchvdtit a pohltit... J?

) : - ?

Baroko uchvaco-
valo.

Baroko rozvinulo
klasicismus.

Jak se chovala
protireformace?

Navrat umeélcu
k renesancnim
prvkim.

Cim si ziskdvalo
baroko divika?




Ukol

Urcete si téma, které I1ze zpracovat metodou INSERT - znaménko-
vani. Pripravte si podklady a promyslete si postup.

2.1.11 Cteni s piedvidanim

Ucitel sdéli nazev textu. Lépe je, kdyZ se jedna o umélecky Zanr.
Zada 7aky, aby se nad nim zamysleli a sdélili v nékolika vétach, o co se
v ném miize jednat. O ¢em by psali oni, kdyby byli autorem? Kde se miiZe
situace odehrdvat a proc?

Zaci postupné uvadéji své napady. Potom ugitel necha zaky preéist
si prvni pasaz z textu, ktery jiz pfed vyukou rozdélil na nékolik Casti
(v tomto pfipadé tfi). Cteni je spolecné. Bud si muizZe kazdy Gist tise sam
pro sebe, nebo se jedna o hlasité ¢teni. Druhou variantu doporucujeme
predevsim u zZaku, ktefi maji se ¢tenim potiZe.

Jakmile jsou vSichni Zaci hotovi s prvni ¢asti textu, ucitel klade otaz-
ky k rekapitulaci precteného. Napftiklad: Odhadli jste podle ndzvu textu
Jjeho téma? MiiZete popsat prostiedi, ve kterém se bude rozvijet déj? Jak
vypadd asi okoli? Co vSechno miiZeme videét? Jaké zvuky je v ném mozné
slyset? Ucitel vyzyva Zaky, aby se tucastnili diskuse. Na odpovédi jim dava
dostatek ¢asu a vénuje pozornost kazdé myslence, kazdému napadu.
Sam vsak pfili§ neuplatinuje své nazory. Nechava mluvit zaky.

Po shrnuti a analyze pasaze za¢ne uclitel sméfovat zajem zaki na
druhou ¢ast textu. Chce, aby se zamysleli nad tim, jak se asi bude déj

odvijet ddl. Kromé toho zada Zaky, aby sledovali, kde dojde k ,,zauzleni”

obsahu, kde pociti urcitou zménu. Nasleduje pokyn ke Cteni.

Po precteni druhé pasaze ucitele zajima, kde doslo k zdpletce. Rovnéz
muze klast otazky typu: co je dobrého na tom, co se stalo nebo co je Spat-
ného na tom, co se stalo? Co je jadrem textu? UCcitel se vénuje ohlasim
na prectené.

Kdyz se dikladné proberou, soustieduje pozornost zaki na ¢teni
treti Casti. Pfedchazi ale opét predvidani, které mize byt navozeno tak-
to: Kdyz zvdzite dosavadni dej, miiZete Fici, jak text skonci? A proc¢? Jak
byste jej zakoncili vy? Pro¢? Teprve po uplatnéni jednotlivych myslenek
se docCte text.

Na zavér zaci odpovidaji, zda obsah skoncil, jak ocekdvali, zda zpii-
sob jeho ukonceni nebyl v predchozich cdstech néjak signalizovdn, co je

Cteni textu Ize nahradit vykladem ucitele (prednaska s diskusi), sle-
dovanim videonahravky nebo uméleckého dila.

67



68

Priklad
Cteni s predvidanim na téma Van Gogh a jeho slavné ucho.

Vstup ucitele:

Seznamime se s pribéehem Van Gogh a jeho slavné ucho. O cem se
bude vypravét? Kde se bude déj odehrdvat? Kdo budou hlavni hrdinové
pribéhu a proc?

Cetba textu:

...Dne 23. fijna pfijel Gauguin do Arbes. Spolu s van Goghem po-
byvali ve zlutém domé, ktery Vincent proslavil svymi obrazy. Bylo to
utulné staveni se zelenymi okenicemi, ale bez toalety uvnitf.

Vstup uditele:

Podarilo se vam podle ndazvu textu odhadnout, o co se bude jednat?
MiiZete vykreslit prostredi, ve kterém se bude rozvijet dej? Jak vypadd asi
okoli? Libi se vam? Co vSechno miiZeme videt? Jaké zvuky je v nem mozné
slyset? Jaké to ve vds vyvolava pocity?

Vstup ucitele:
Co bude dal? Co si myslite, Ze se stane?

Cetba textu:

Oba umélci spolu malovali, ob¢as zasli do Café de la Gare za ro-
hem na skleni¢ku pernodu nebo vykonali rychlou navs§tévu u nékteré
z mnoha prostitutek. Postupné vsak zjistili, Ze jsou jak umélecky, tak
povahove prili§ odlisni...

Vstup ucitele: opét reflexe precteného a evokace dalsiho odstavce.
Ukol

Vyhledejte si vhodny text, ktery miiZete zpracovat metodou Cteni

s predvidanim. Didakticky jej zpracujte podle pfedchoziho vzoru.

2.1.12 Ano - Ne

Ucitel predlozi kazdému Zakovi seznam vypovédi vztahujicich se
k tématu, které bude probirat. Zak ma za tkol vyroky posoudit, zda
plati nebo neplati. Sviij nazor vyjadfuje sltivky ano nebo ne. Stanovisko
zapisuje vedle vypovedi.



Potom nasleduje vyklad ucitele nebo ¢teni textu, sledovani videona-
hravky, prace v ateliéru atd. Zaci se dozvidaji, zda vypovédi posoudili
spravné. Po vyslechnuti ucitele, pfecteni textu atd. Zaci op€tovné posu-
zuji vypovédi a konfrontuji pocatecni vyhodnocovani se zavéreCnym.
Mohou se také vzajemné radit.

Nakonec se ucitel musi presveédcit, zda se Zaci vyjadrili k vypovédim
spravné a zda si zafixovali zadouci variantu. V pripad€, ze vypovédi od-
povidaji hlavnim myslenkam tématu, mohou nahradit také zapis.

Priklad
Ano - Ne na téma Josef Lada

Vypovédi Ano Ne
Josef Lada se narodil
v Husinci.
Vystudoval Akademii
muzickych uméni.

Byl ¢lenem Spolku vytvar-
nych umélcti Manes.

Navazal na kreslifskou
tradici 19. stoleti, zejména
na tvorbu Mikolase Alse.
Josef Lada spolupracoval
také s divadlem.

Ukol

Vyhodnofte vypovédi o Josefu Ladovi. (K 1)
Promyslete téma, které mtZete pfibliZit touto metodou. Formulujte
vypoveédi.

2.1.13 Zpiehazené véty

Ucitel rozstfiha text na mensSi segmenty (vétSinou véty) a rozda jej
7akam. Zaci maji za ukol poskladat text tak, aby daval smysl. Pracuji
samostatné nebo ve dvojicich. KdyzZ jsou hotovi, maji moznost precist si
nerozstiihany original. Na zavér konfrontuji sviij vytvor s pivodnim tex-
tem. MiiZe nasledovat diskuse o odliSnostech jednotlivych textd. U¢itel
muze vyzvednout tvuréi pristup nebo jindy text, ktery nejvice odpovida
originalu (vhodné v pfipadé pracovniho postupu).
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Priklad

Zprehazené véty na téma Sixtinskd kaple.

Malba fresek v Sixtinské kapli nebyla jen casové ndrocnd, mimordadné
Michelangela zatéZovala i fyzicky.

Papez Julius II. hodlal vyzdobit strop kaple scénami z Nového zdkona.
Mali¥ stravil nekonecné hodiny namdhdnim zad, jak leZel na leseni a ma-
loval strop.

Michelangelo zahdjil prdci na Sixtinské kapli 10. kvétna 1508.

Zatvrzely Michelangelo trval neochvéjné na Starém zdkoné, nebot véril, Ze
scény z ného budou diky vétsi dramaticnosti vhodnéjsi.

Kazdeé z jeho dél vyZadovalo obrovské nasazeni.

Ukol

Poskladejte véty (oznacte je Cisly) tak, aby text zné€l logicky a mél
dostatecnou vypovédni hodnotu. (K 2)

Privodce studiem

Vazeni studenti, pilnou praci jste dosp€li na zavér dlouhé kapitoly.
Doufam, Ze jste ucivu rozuméli a Ze jste si zakladni informace uchovali.
Pokud mate néjaké nejasnosti, miiZzete mné zatelefonovat. Pro lepsi
pochopeni aplikace metod ve vyuce vam nabizim prehled zafazeni jed-
notlivych postupti do vyukového ramce E - U - R.

Nazev metody Evokace Uvédomeéni vyznamu | Reflexe
Brainstorming X
Volné psani X X
Kostka X
Pétilistek X
Nedokoncené véty
Myslenkova mapa
Venniv diagram
Diskusni pavucina X
Posledni slovo patii mné
INSERT - znaménkovani
a tabulka

Cteni s predvidanim

Ano - Ne

Zpiehazené véty X X X

|

PR A A R
P A PR R | | A

sl
ol
>




Shrnuti:

V textu jsou predstaveny aktivizacni metody, které je mozné vyuZzit
v muzejni pedagogice. Postupy jsou soucasti vzdélavaciho programu
Reading and Writing for Critical Thinking (RWCT).

Kontrolni otazky a ukoly:

4. Vyjmenujte aktiviza¢ni metody, se kterymi jste se seznamili.
5. Charakterizujte postupy pfi praci s jednotlivymi metodami.
6. Ve které fazi vyukového ramce E - U - R metody vyuzZijete?
7. Zvolte téma a zpracujte je pomoci aktivizacnich postupd.

Pojmy k zapamatovani:

Brainstorming - volné psani - kostka - pétilistek - nedokonéené
véty - myslenkova mapa - Venntiv diagram - diskusni pavuéina - po-
sledni slovo patfi mné - INSERT, znaménkovani - Cteni s predvida-
nim - Ano x Ne - zpfehazené véty

71



72

Kli¢

K1

Vypovédi o Josefu Ladovi.

Vypovédi

Ano

Josef Lada se narodil v Husinci.

ne

Vystudoval Akademii muzickych
umeéni.

ne

Byl ¢lenem Spolku vytvarnych
umeélct Manes.

ano

Navazal na kreslifskou tradici
19. stoleti, zejména na tvorbu
Mikolase Alse.

ano

Josef Lada spolupracoval také
s divadlem.

ano

K2
Sixtinska kaple.

Michelangelo zahajil praci na Sixtinské kapli 10. kvétna 1508. Papez
Julius II. hodlal vyzdobit strop kaple scénami z Nového zakona. Zatvr-
zely Michelangelo trval neochvéjné na Starém zakoné, nebot véfil, Ze
scény z ného budou diky vétSi dramati¢nosti vhodnéjsi. Malba fresek
v Sixtinské kapli nebyla jen ¢asové narocna, mimotfadné Michelangela
zatézovala i fyzicky. Malif stravil nekone¢né hodiny namahanim zad, jak
lezel na leSeni a maloval strop. Kazdé z jeho dél vyzadovalo obrovské

nasazeni.




Zavér

Mili ¢tenari!

Nachazite se v zavéru tohoto studijniho textu. Snad splnil vase oCe-
kavani. V pfipadé, Ze vas dokonce zaujal natolik, Ze mate chut dozvédét
se dalsi informace z oblasti aktivizaCnich metod a jejich vyuziti ve vyuce
(nejen v muzejni pedagogice), nabizim vam publikace, které jsou uvede-
ny v seznamu pouzité a doporucené literatury. Budu potéSena, kdyz se
spolu setkame osobné také ve vyuce nebo v dobé konzultacnich hodin.
Rada se s vami podélim o zkuSenosti, které jsem nacerpala.

Na setkani se t&€§i Helena Grecmanova.
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Kapitoly z artefiletiky

Petr Exler
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Uvod
Mili posluchacdi,

text, ktery je urCen studentiim vytvarné vychovy a muzejni a ga-
lerijni pedagogiky, nastinuje jednu ze soucasnych koncepci vytvarné
vychovy - artefiletiku.

Studijni program mohou v nejCist§i podobé vyuzivat arteterapeuti
a artefiletici. Jeji méné€ naro¢né formy se objevuji v kazdé skole, kde jsou
studenti i ucitelé seznameni s odbornou literaturou. Pro praci s détmi
je dilezita prakticka osobni zkuSenost a absolvovani vycvikového se-
minafe. Na zaklad€ vlastniho zazitku si kazdy ucastnik miiZze ovéfit své
mozZnosti a mezni situace, které by si sam nedovolil prekrocit.

Obsah textové ¢asti odrazi mnohé zkusenosti a postoje ucitelll i te-
oretikt, ktefi pfipravovali obsah artefiletického studijniho programu
a mnoho rok mi poskytovali cenné odborné rady v nasi projektové
praci s Zaky i studenty. S mnohymi autory se setkate v jednotlivych
kapitolach a v soupisu na strané s literaturou.

Po nastudovani studijniho textu, byste méli byt schopni:

- vysvétlit zakladni cile a metody artefiletického studijniho progra-
mu

- porozumét specifice vzdélavaciho pojeti

- vyzkouSet si béhem prozitkovych situaci zakladni vyrazové proje-
vy

Predlozeny text je ¢lenén do Ctyf kapitol. V kazdé kapitole jsou for-
mulovany zakladni cile s naslednym textem a prfiklady. V jednotlivych
kapitolach se mlzete seznamit s zavérecnym shrnutim uciva, s kontrol-
nimi otazkami a pojmy k zapamatovani.

V mnohych prikladech jsou uvedeny vytvarné aktivity z naseho pu-
tovani po uméleckém odkazu vyznamnych tvlrci nasi historie.

VEiim, Ze Cas straveny pfi studiu tohoto textu bude silnou inspiraci
ve vas$i praci s détmi a mladezi i ve vlastni tvorbé. VEfim, Ze se na mi
na nasledujicich stranach podafi objasnit vyznam studijniho programu
artefiletika, ktery v sob€ nese integracni poselstvi hlubsSich kontaktii
a vztahd s uménim prostfednictvim vlastnich vyrazovych ¢innosti.

Pfeji vam hodné odvaznych sni a optimalnich podminek pfi vasi
pedagogické praci.
Petr Exler
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1 Artefiletika - vychova uménim

Cilem této kapitoly je, abyste byli schopni:

- zaradit artefiletiku k umélecko-didaktickym smértim
- definovat pojem artefiletika

- vymezit rozdil mezi artefiletikou a arteterapii

- vysvétlit, Cemu uci a kde artefiletika pomaha

1.1 Pojem artefiletika

Artefiletika se v prvni ¢asti vztahuje k arteterapii a k uméni, z latin-
ského ars, artis - umeéni.

V druhé ¢asti pojmenovani je inspirovana mySlenkou pedagoga
M. Broudyho o filetickém pfistupu ve vychové, ve kterém se propojuje
vyrazovy projev v komunikativnich ivahach o zaZitcich, které se k nému
vztahuji, tzn. tvlir¢i exprese s naslednou reflexi.

Pojem fileticky znamena jak tviir¢i, vyrazovy a emocionalni, tak i du-
chovni pristup. Nazev je symbolickym vyjadienim odkazu k slavnému
helénistickému ucenci Filétovi z Kou, ktery Zil v dobé vlady Alexandra
Makedonského.

Pojeti vychovy uménim - artefiletika bylo v Ceské republice poprvé
uvedeno v roce 1994.

Toto reflektivni vychovné pojeti se rozviji v teoretickych i praktic-
kych aktivitach a v kniZni podob€ k n€ému vysly predev§im monografie
(Slavik 1997, 2001, 2002), metodicka publikace (Slavikova - Hazuko-
va - Slavik, 2000) ad.

1.2 Vztah mezi artefiletikou a arteterapii

Artefiletika na rozdil od arteterapie neni zaméfena na léCebné psy-
chické procesy u zaki, ale na vytvarné vzdélani, vyrazovou kultivaci
a rozvoj umeéleckych kvalit z poznatktli a zkuSenosti. Artefiletické pojeti
je tedy specifickou metodou, ktera pfijima né€které metody, techniky
i cile z arteterapeutické praxe. Stavi na zazitkovém poznavani ¢lovéka
a umoZznuje rozvijet emotivni, socialni i tvofivé rysy jeho osobnosti.

V oblasti cili ma artefiletika s arteterapii spoleCnou zaméfenost
na sebepoznavani a rozvijeni socialnich kompetenci zaka. Artefiletika

81



82

spiSe sméfuje k oblasti emoc¢ni inteligence a etické kultivace (Goleman
1997).

Arteterapie vyuZziva vytvarnych aktivit k 1é¢bé psychickych a social-
nich problému. Cilem neni vytvoieni n€jakého artefaktu, nybrz prostred-
nictvim mimoverbalniho sebevyjadieni a zpracovani osobniho tématu
dosahnout odstranéni nebo zmirnéni obtiZi nemocného ¢lovéka.

V oblasti metod se artefiletika zaméfuje na poznavani prostfednic-
tvim umélecké vyrazové tvorby spojené s reflektivnim dialogem. Dlraz
se klade na reflektivitu a na vzdélavaci ulohu vychovy uménim. Zdrojem
nového poznani mezi Zaky je reflexe a dialog (Slavik 2005).

Artefiletika je reflektivni pojeti vytvarné vychovy. Prvni tipIné meto-
dické osnovy uplatnil J. Slavik na pocatku devadesatych let 20. stoleti
a byly ureny pro ucebni osnovy pro gymnazia.

V téchto alternativnich osnovach dusledné nastinil tzv. reflektivni
pristup, ktery je velmi dillezity pro sebepoznani. Zaci se po vytvarnych
aktivitach spolecné zamysleji nad svou tvorbou a vyuZivaji znalosti z dé-
jin vytvarné kultury s pfihlédnutim na slovni projev.

Aktivni vzajemna komunikace vede k hlubs§imu poznavani, k vytvar-
nému projevu a rozviji kreativni myslenkové pochody. V pribéhu aktiv-
niho rozhovoru mezi u€astniky dé€je jsou diskutovany nové poznatky ze
zazitkového procesu na zaklad€ vlastnich zkuSenosti a postoju.

V konfrontaci rozdilnych myslenkovych pochodii si zaci uv€domuji
dulezitost originality svych nazorti a pohledd, coz vede k vzajemnému
obohacovani a respektu.

Stejnost a rozdilnost mezi individualnimi zkuSenostmi riznych jed-
notliveld je podstatnym vychozim momentem pro osobnostni pedago-
gické ptisobeni ve vychové k uméleckému smérovani.

Artefiletické situace ve vyuce jsou svym pristupem nejblize pedago-
gickému konstruktivismu a k didaktickym smérim zaméiujicim vyuku
na rozvijeni kritického mysleni (viz Kalhous, Obst + kol. 2002).

Pro vyklad artefiletika pouZziva konstruktivistické pojmy, jako je kon-
cept, prekoncept a sociokognitivni konflikt.

V této koncepci se zdliraznuje aktivni uloha jednotlivce a pocita s je-
ho osobni dispozici, zkuSenosti pro vedeni dialogu jedince s ostatnimi
lidmi v pedagogické praxi.

Artefiletické postupy se opiraji o znamé zkuSenosti, Ze vytvarné ak-
tivity vytvareji zakim vhodnou prileZitost k vyjadieni vlastnich autor-
skych niternych poznatkli a emotivnich projevi.

Vyrazové projevy obsahuji velky poznavaci potencial, ktery prinasi
celou fadu moZnosti k reflektivnimu pfemysleni. Aktivni uCitel se snazi



zaky vést k rozhovorim, podporuje je a pracuje v SirSich uméleckych
a poznavacich souvislostech.

Uceni se zakladni terminologii o uméleckém dile je nezbytnou pod-
minkou uméleckého tvoreni, hodnoceni, ale i celé vychovy uménim.
Zaci se uéi porozumét a zkoumat hodnotovou stranku uméleckych dél
na zaklad€ vlastni vyrazové tvorby, pretvareni ¢i uméleckého parafra-
zovani. V prabéhu zasahti do vytvarného dila dochazi k proménam
vzhledu dila. Vznikaji rizné promény barevnosti, tvarové, kompozicni,
mluvime o rdznych tvlr¢ich variacich - alteracich dila.

1.3 Vyrazové vyjadreni v artefiletice

Béhem vytvarné tvorby se uplatiuji klasické vytvarné prostiedky,
jako je kresba, malba, modelovani a techniky prostorového vytvareni
s uplatnénim rtiznych poloh expresivniho vyjadfovani.

Velmi osvédceny a plisobivy je pfesah k tvofivé dramatice, hudebni,
pohybové ¢i slovesné projevy.

K vyjadreni projevl gestikulace mtiZeme uplatnit mimiky, techniky,
body artu, akéni tvorby, tance, hudebniho zvuku.

Ve vychové uménim je dilleZité seznameni s vyvojem kultury 20. sto-
leti, které predstavuje tvorbu profesionalnich autort.

K principim artefiletiky patfi napf. diiraz na individualitu vyrazové-
ho projevu. Pfi hodnoceni je tfeba ocenit originalni projev a podporovat
radost z tviiréiho procesu.

1.4 Obsah studia

Obsahova stranka studia je tvorena koncepty, prekoncepty a je vyjad-
fena v namétovém provedeni. Velka témata jsou vlastné koncepty, které
jsou vyjadieny v kulturni historii i v Zivoté ¢lovéka. Neustale se opakuji
a k jejich objeveni musi byt nastolena vhodna situace.

Ucitel s aktéry skupinového spole¢enstvi zkouma moznosti téchto
témat a nabizi objevné problémy s cilem ponofit se hloubé&ji do koncep-
tl zdanlivé znamych (Muz, Zena, Dité). Zaroveni objevuje souvislosti
a spojuje napfiklad malbu s figuralni kompozici s ukazkou z d€jin uméni
(Picassa, Cézanna, Rembrandta aj.).

Piedpokladaji se prehledné znalosti v oblasti dé€jin umeéni, aby se
mohly ukazat nové pristupy nebo koncepty - Muz (Antika, Renesance,
Baroko atd.)
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V artefiletickém pristupu se zZaci ve své expresivni tvorbé pokouseji
vstoupit do role hrdiny nebo se dotknout podstaty a obsahového jadra,
Lasky nebo Dobra (Roeselova, 2000, str. 198).

Pokud se nepodafi uciteli vtahnout zaky do hry, zlistava casto namét
Krale, Princezny ¢ Draka neviditelny. Zaci tak v poselstvi, které ma byt
v tématu obsazZeno, na koncepty nepiijdou a ty zlistanou skryty.

Zalezi na uciteli, zda si pro praci s détmi zvoli namét, vytvarnou
fadu ¢i projektovy zpiisob feSeni ukolu. Zda prihlédne k promySlenému
namétu a prikloni se k hravému spontanné&j§imu provedeni ¢i zamé&fi-li
se na technickou stranku postupu.

Vybrané vstupy a okruhy vytvarnych aktivit by mél ucitel umét zda-
vodnit (Roeselova, 2000, str. 198).

1.5 Uplatnéni artefiletickych metod a forem prace

Artefiletické pojeti napomaha prevenci a zvladani nékterych bolesti,
neduhi i nepohody, kterym jsme v dnesni civilizaci vystavovani. Ze-
jména v détstvi dochazi k riznym tiZivym psychickym zranénim, ktera
mohou v puberté ¢i adolescenci vést k v€tSim psychickym ¢i socialnim
problémim (vedou pak k zneuZzivani drog, poc¢itaCovému gamblerstvi,
riznym druhdm agresi a zavislého chovani).

Pro artefiletickou praxi je diileZity vytvarny prozitek nebo pohybovani
se v uméleckém prostiedi. Zaci se tak velmi osobné setkavaji s obsaho-
vou a formalni rovinou dila a premysleji nad ni. Pfitom hledaji odpovedi
na otazky: ,Jak to spolu souvisi? Jaky to ma smysl? Co to pro mne zna-
mena? Jak to na mne ptisobi? (Roeselova, 2004, str.194). Spole¢n€ pro-
Zivané situace kazdého z nas oslovuji a vytvareji silné osobni vzpominky
a Casto se dotykaji nasi minulosti, pfitomnosti ¢i budoucich d€&ju.

Napf. déti v arealu cisterciackého klastera ve Zd'aru nad Sazavou
se seznamuji s celym kulturné-historickym celkem a zasazenim archi-
tektonického komplexu budov v krajiné. Resi vztahy a pohledy staveb,
zkoumaji a srovnavaji nazory na jednotliva dila a krajinu. Pfemysleji nad
tim, co se dafilo v minulosti a jaka je souCasna role a citéni architektt
nebo sochaftl k organismu krajiny.

Hledaji souvislosti mezi minulosti a pfitomnosti, které spolu v kaz-
dodennim lidském Zivot€ souviseji. Nebo se zamysleji nad osudy svétce
a mucednika J. Nepomuckého, nad setkanim a spolupraci architekta
J. B. Santiniho s opatem J. Vejmluvou apod.



Priklad:

N .|(
N
Obr. 1: Oc¢ekavani hlavnich aktér v postavach opata Jana Vejmluvy, krale
Vaclava a sochafe Rehofe Thenyho pied zavéreénym vystoupenim. Seznameni
s ohlasem uméleckych myslenek J. B. Santiniho. Foto: Petr Exler
Obr. 2: Postava mucednika a svétce Jana Nepomuckého spolu s ucastniky pro-
Zitého pfibéhu v arealu byvalého cisterciackého klastera ve Zd'aru nad Sazavou.

Foto: Petr Exler
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Déti hledaji paralely v Zivoté vyznamnych umélcti, architektd, so-
chaili nebo rozdilné osudy mezi Zivoty proZitymi v minulych stoletich
a zivoty soucasnych tvirci.

V pribéhu vyznamné postavy Jana Nepomuckého si pfipominame
historické souvislosti 14. stoleti s propojenim a navaznosti na barokni
dobu. Vynofuji se nam vztahy mezi panovnikem a jeho moci, mezi zpo-
védnikem a jeho nazory. Pojmim jako sv€édomi, odpusténi a moznost
zacit zit znovu rozuméli lidé 17. stoleti a rozumime jim dodnes. Dobro,
pravo, sobectvi, vina, zpovéd' a Cest jsou pojmy, které nam ukazuji cestu
k pravdé a otevienosti. V pedagogickém zaméru a zptisobu motivace
se bud podafi v tématu objevit skryty fad véci a jevi, nebo podnéty

k vazn€jsim tivaham nenastanou.
= T

Obr. 3: Z interiéru poutniho kostela sv. Jana Nepomuckého na Zelené Hore.
Ukazka originalni koncepce hmoty a prostoru od stavitele J. B. Santiniho.
Foto: Petr Exler



Obr. 4: Piibéh barokniho chramu sv. Jana Nepomuckého na Zelené Hote. Zaci
se formou studijnich vytvarnych postupii seznamili s tvaroslovim barokni gotiky
a uméleckymi mySlenkami J. B. Santiniho. Foto: Petr Exler

Priklad z pedagogické praxe:
Zastaveni na Zelené hore

Ndmet: Seznamime se se stavitelem J. B. Santinim, opatem J. Vejmlu-
vou, mnichy, andély, fezbafem R. Thenym, zpovédnikem J. Nepomuc-
kym, kralem Vaclavem a kralovnou. Zahrajeme si pfibéh z kralovského
a klasterniho prostfedi. Aktéry inscenovaného pfibéhu jsou postavy
ze 14. stoleti a barokni doby 17. stoleti. Vstoupime do roli a zazijeme
vypjatou atmosféru a scénu ze stredovéku.
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Koncepty: Kral, Kralovna, Opat, Zpoveéd, Tajemstvi...

Zaddni: Mladi herci se prostfednictvim vyrazového ztvarnéni sta-
nou vyznamnymi historickymi postavami pfibéhu o Sesti déjstvich
a peripetiich na Zelené hofte. ZaZziji symbolicky pfibéh Zivota, odvahy
a konfliktu.

Zdamer: Dostat se do svéta, ktery symbolizuje proménu realné situace
do fiktivni roviny. Ztotoznéni se s historickou postavou a legendou, hle-
dani odkazu k dne$ni dob€ a prozitek sounalezitosti v ramci skupiny.

Popis: Kazdy si vybere svoji roli a proZije si pribéh v Sesti zastavenich
od klastera po lesni terén a chram na Zelené hoie. Cesta ukazuje pfi-
béh hlavnich hrdini -Nepomuckého, Santiniho, Thenyho a Vejmluvy
v dramatickych etapach jejich zivota v prostredi klastera (pred porta-
lem kostela, zpovéd u sloupku, muceni svatého Jana, nanebevstoupeni
Nepomuckého na mosté, U Rehoitl, podékovani u ambitu chramu na
Zelené hore). Hledani paralely mezi vlastni Zivotni pouti a zvolenou
proZzitou roli v tymovém provedeni.

Pomiicky, vhodné prostredi pro realizaci: Svice, ohen, historické kos-
tymy, les se zvySenym terénem, hraz rybnika, hudebni doprovod, voda,
videodokumentace, fotodokumentace.

Pozndamky: Vyrazova hra je zavrSenim prazdninového soustiedéni,
kdy se béhem jednotlivych dilen vSichni pfipravuji na slavnostni vy-
stoupeni.

Privodce studiem

Vazeni posluchaci, ackoliv text této kapitoly byl pro vas mozna na-
roény, véfim, Ze najdeme spolecnou cestu u¢ivem a zamyslime se nad
soucasnym pojetim vychovy uménim.

Ukol

Zamyslete se nad uvedenym pojetim vytvarné vychovy a vyhledejte
o ném dalsi informace.



Shrnuti

Artefiletika podporuje lidské vztahy a vztahuje se k oblasti umélecké
a kulturni.

Artefiletika rozviji socialni a komunikacni procesy, hleda zakladni
vztah k podstaté Zivota a napomaha pozitivni prevenci.

Kontrolni otazky a ukoly

ZXkuste definovat pojem artefiletické pojeti vychovy uméni.
Vyjadrete vlastnimi slovy, co znamena vychova k umélecké tvorbé.
Vymezte rozdil mezi artefiletikou a arteterapii.

Co je vychodiskem pro teorii a praxi artefiletiky?

bl NS

Pojmy k zapamatovani

- vychova uménim
- artefiletika
- arteterapie
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2  Koncepty, prekoncepty a symbol
v artefiletice

Cilem této kapitoly je, abyste byli schopni:
- popsat vlastni pfedstavu vytvarného konceptu
- vysvétlit pojem prekonceptu a symbolu v artefiletice

Koncepty jsou klicova témata pro komunikaci ve skupiné. Kazda
kulturni epocha, kazdé lidské spolecenstvi premysli v duchu svych kon-
ceptll a vyrovnava se s urcitymi spoleénymi podobnostmi a rozdily.

Na zakladé svych individualnich zkuSenosti a prozitych dé&ji si kazdy
vytvari svlij prekoncept. Kazdy ma tedy své originalni zazité predstavy
o tom, co je laska, zarlivost, dobro, bolest atd.

Bolest, radost chapeme proto, zZe i my se dokazeme spolec¢né rado-
vat, smat, ale byt i smutni. Pokud se delSi dobu trapime nezdarem, nase
védomé struktury jsou v rozporu s nevédomymi tuzbami nasi osobnosti.
Artefiletika se snazi pomahat a prekonavat tyto pocity vychazejici Casto
z nezvladnutych rozporii mezi rozumovou a citovou strankou naseho
Zivota (Roeselova, 2004).

V umélecké tvorbé se existencialni obsahy lidského Zivotniho smé-
fovani opakuji jako osvédcena témata. V setkanich se ucime neustale
nachazet slovni obraty a vyjadieni pro sva snéni a pro své pocity a tuzby.
Ve svych vytvarnych zazitcich se setkdvame s vytvarnou symbolickou
formou a nachazime urcité obsahy.

Hledame odpovédi na otazky: Jak to na mé piisobi? Jaky to ma smy-
sl? Zvolena cesta je pro kazdého ¢lovéka jedineCna a neopakovatelna.

1.1 Koncept, prekoncept

V konceptech a prekonceptech se mizeme potkavat a vzajemné se
dorozumét Ci tvorivé se rozvijet.

V konceptech se da cestou poznani dospét ke spolecnému vyklado-
vému jadru a podstaté problému ¢i k nalezeni shody. V pribéhu diskuse
si zaci postupné porovnavaji své prekoncepty a pritom se odkryvaji shody
a odlisnosti. Tyto polemiky a spory mezi poznavacimi nazory se nazyvaji
sociokognitivnim konfliktem.

Lidé maji své pon€kud jiné a rozdilné prekoncepty podstatnych
obsahd, jako je napf. laska. JestliZe se ve vztahu a v rodinném souZiti
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pokusi Zit muz a Zena, jejichZ prekoncepty lasky se prili§ vzdaluji, mtze
dochazet k velkym nedorozuménim a neshodam.

Ve vzajemném vyjadrovani nazord na pojem laska se da ocekavat
rozdilnost pojeti. Kazdy z nas ma své jedinecné nazory na rizné obsahy
lidského konani a byti. Pomoci riiznych vyrazovych projevi slovnich
i mimoslovnich se daji obsahy téchto prekoncepti interpretovat a po-
chopit (Slavik, 2004).

Vyraz ma velkou §kalu moznosti, jimiz se Clovék projevuje. Vytvarna
vychova nam dava poznat vzajemnou odliSnost mnoha riznych prekon-
ceptii a moznost vyrovnat se s nimi. Poznavanim téchto osobitych vyja-
dfeni je mozZné zahlédnout jejich spole¢né vyznamové jadro - koncept.
Koncept neni prvoplanovy, nybrz je skryty za namétem.

Kazdé téma ma skrytéjsi nebo otevien€jsi obsah ¢asto archetypalni-
ho charakteru nebo se dotyka davno minulych zkuSenosti lidstva - pak
mluvime o konceptech (narozeni, smrti, vztahu ¢lovéka a prirodnich
cykld, zivlovém putisobeni, lidskych vztaht a osudi atd.)

Pokud ucitel dokaze v namétech objevit vice vrstev, v riznych situ-
acich je schopen nasytit touhu déti po poznani a zvolit dalsi vhodnou
nabidku k tvaham nebo k ztvarnéni, dochazi k souznéni s détmi.

Ke konceptim, jako je Zemé, Vesmir, Slunce, Léto, Klid, Neklid,
Touha, Laska, Zivot, Rodina a jiné, se vztahuje kazdy ¢lovék se svymi
duSevnimi pochody, které ovliviiuji jeho vnimani. Na proZitku nebo
osobni ucasti pozitivn€ ladénych ¢i bolestnych pochodl dokazeme 1épe
pochopit radost nebo bolest u druhych.

Kazdy z nas si vytvari svoje osobni prekoncepéni predstavy, nebot
nase zivotni zkuSenosti a postoje jsou vZdy rozdilné. Pokud se peda-
gogovi podarii skrze vytvarnou nebo expresivni tvorbu priblizit vhodny
namét ke konceptiim, pak dochazi k porozuméni a rozhovortim.

V prekoncepénich predstavach dochazi k porovnavani spoleénych
nebo rozdilnych nazort. Napfiklad v ohlasech uméleckych myslenek
dilny MatyaSe Bernarda Brauna se détské skupiny snazily hledat, jaké
vlastnosti maji postavy, které jsme si vybrali. Napr. u Ctnosti jsme hle-
dali v riznych situacich jednotlivych postav kladné vlastnosti: lasku,
soudrznost, viru a nadé&ji. V Nefestech jsme naopak objevovali zaporné
vlastnosti: zarlivost, zavist, pychu, zoufalstvi, pomluvu, lakomstvi apod.
Déti premyslely o spojitostech se soucasnou dobou (gesta, atributy,
pohyby, dynamika).

Piemysleli jsme také o principech barokni tvorby nebo malby, o po-
dobnostech tvar(, souvislostech objevenych v pohybu soch, nad déjovy-
mi kontrasty, dramatickymi ucinky svétla, ptisobenim Serosvitt.



2.2 Symbol v artefiletice

Dit€ i umélec vytvareji své vlastni znaky, které jsou nastrojem speci-
fického druhu komunikace. Graficky znak se tak ¢asto stava symbolem
(Babyradova, 1999).

Symboli¢nost vytvarného vyjadreni odkazuje k néjaké zkuSenosti
nebo pocitu. V artefiletice je snahou vytvarny symbol co nejvice oZi-
vit - napf. jej prevést do riznych forem vyjadreni - gestem, pohybem
nebo kratkym pribéhem. Ze slov Ize slozZit basni¢ku o nalezené loutce
a pohybem s dramatickou etudou spojit.

Priklad z pedagogické praxe:
Setkani s baroknim prostfedim - pribéh v Kuksu

Ndmét: Uastnici programu pracuji v baroknim prostfedi §porkov-
ského $pitalu, v interiéru lapidaria a exteriéru se vzacnymi sochami
od M. B. Brauna. V tviir¢ich dilnach poznavaji podstatu umeéleckych
dél a vyrazovymi prostifedky pronikaji do vytvarné feé¢i sochaiského
tvaroslovi.

Koncepty: Ctnosti (laska, moudrost, vira, pile...)
Nefesti (pycha, lakomstvi, zavist...)

Zdmeér: Zaci maji pfi svém putovani vstupovat do riiznych roli a si-
tuaci pii feSeni dialogu dobra a zla.

Postup prdace: Kazdy ucastnik si zvoli nékterou ze soch a v dialogu
s ostatnimi aktéry pronika ve vytvarné nebo vyrazové tvorbé do podstaty
jednotlivych lidskych vlastnosti postav. Na zavér si vSichni spole¢né
proziji proces tvoreni v secvi¢eném predstaveni.

Postupy, pomiicky: Vytvarné a dramatické postupy zamérené na kres-
bu, malbu, praci s textilem, hlinou, instalace, prozitkové etudy, tviircéi
fotografie a videotvorba.
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Obr. 5: Ukazka dramatické pohybové aktivity v baroknim prostiedi byvalych laz-
ni §pitalu v Kuksu. Setkani se zameckou architekturou a stavbami, které nechal
postavit hrabé a mecenas F. A. Spork v 18. stoleti. Foto: Vladimir Janek

Obr. 6: Zachyceni a vyjadreni stavu postav, emoci a protikladi. Variace na
Ctnosti a nefesti v ramci setkani s baroknim prostfedim v Kuksu. Foto: Petr
Exler



Pruvodce studiem

Vazeni studenti, uCeni se zakladni terminologii o uméleckém dile
je podminkou uméleckého tvoreni, hodnoceni, ale i celé vychovy umé-
nim.

Ukol

1. Najdéte sviij oblibeny figuralni obraz z dé€jin uméni a popifemyslej-
te o vasi roli. Rozehrajte pfibéh a pokuste se najit vlastni prekon-
cept.

2. Vytvorte Ctyfi loutky z riiznych material(i, vymyslete jim jména, po-
rovnejte je a zahrajte s nimi minipfib&h.

Shrnuti

Koncepty a prekoncepty jsou zasadnimi tématy pro dialogy i pro
kulturni projevy.

Artefiletika se zabyva existencialnimi obsahy lidského Zivota.

Vytvarny symbol se dotyka nasSich pocitli, pfedstav a vzpominek.

Kontrolni otazky a ukoly

Zamyslete se nad otazkou vytvarného konceptu a symbolu.

Zkuste sami vstoupit do role hrdiny nebo zloducha, aby jste se dotkli
podstaty Zla nebo Dobra.

Vymezte rozdil mezi vytvarnym konceptem a prekonceptem.

Pojmy k zapamatovani

- vychova uménim
- vytvarny koncept
- prekoncept

- vytvarny symbol
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3 Vyrazova hra, reflektivni dialog
a fikcni svét

Cile

V této kapitole se seznamite s pojmy:
- fikéni svét

- vyrazova hra

- reflektivni dialog

Pruvodce studiem:

V této kapitole se seznamime s kliCovymi artefiletickymi pojmy, jako
je vyrazova hra, reflektivni dialog a fik¢ni svét.

3.1 Vyrazova hra

Vyrazova hra vétSinou probiha v ramci celé skupiny a je navozena
v ucebni tloze pocateCnim namétem s vymezenymi pravidly. Vyrazova
hra d€la z hraca tvirce nebo spolutviirce uméleckého dila, pficemz
dava prostor k vlastnimu sebevyjadreni. V artefiletické praxi se vyuZivaji
vytvarné aktivity s mezioborovymi vstupy (hudba, divadlo, tanec aj.)

Zazitky a své poznatky si ucastnici dokazou vice ¢i méné€ tlumocit
prostfednictvim rozhovord o proZitcich z vyrazové hry (Slavik, 2004,
str. 220).

V artefiletické skupiné se tak odehrava pfibéh, ktery sméfuje ke
kulturnim a socialnim proménam jejich ¢lent.

3.2 Reflektivni dialog

Reflektivni dialog, ktery nasleduje po probihajicim zazitku, vyplyva
z vyrazové hry. BEhem rozhovoru tucastnici hovofi o svych pocitech
a proZitcich, které se jich osobné dotykaly. Zaroven se hleda pfijatelna
snaha po shodé. V dialogu se porovnavaji rizné pohledy, aktéfi zauji-
maji ur€ity odstup od vytvarného dila a objevuji jeho estetické kvality.
Tomu napomaha kruhové sezeni artefiletické skupiny, doprovazené
zaméfenosti na expresivni chovani. Pedagog by mél dialog citlivé ridit

97



98

a vyhybat se kritickym hodnoticim soudtim. Umélecké dilo, které vznika
na scéné vyrazové hry, vytvari fikéni svét neboli svét uméleckého dila
(Slavik, 2004).

3.3 Fikeni svét

Fikcni svét a jeho vyjimecnost je utvafena stylem dila, osobnimi
dispozicemi hrac¢i a zpisobem vyrazové hry. Prozivani uméleckého
svéta dila zavisi na zaujeti a pfistupu ucastniki. Tak jak se podarilo
aktérim hry fikéniho svéta zaZit poznani pfi cesté do fikcniho déje, je
tieba se po Case zase vratit zp€t. Cesta zpét nabizi interpretaci a reflexi
zazitkl z prozitého piibéhu.

Priklad

Nalezené dfivko se muliZe stat pohadkovou bytosti, které si ve hie
prisvoji fikéni kouzelny pfibéh s dal§imi postavami, krajinou, obydlim
razové hry s uméleckym dilem. V pribéhu spolecného spoluprozivani
tvorby dila vznika zvlastni fikéni svét.

Dievo uréené na topeni se tak muaze stat loutkou, princem, kralov-
nou ¢i neposednym ktizlatkem. Polinko ve stejném Case vystfida libovol-
ny pocet roli. Pomoci vytvarného projevu nebo projevu dramatického
se naSe skryté predstavy, mySlenky a sny stavaji moznou skutecnosti.
Dochazi k setkani reality s fikci.

Objekty, které nam slouZzi jako opory pfi tvorbé fikénich svétd, na-
Zyvame propy.

Propem miize byt napriklad drobna kresba, malba, zvuky, melodie,
pro duSevni obraz nebo vyraz, ktery je za urCitych podminek vniman
a proZivan jako nahrazeni aktualni skute¢nosti ,jinou“ skutecnosti.

Cesta mezi fikci a realitou je metaforicky obrat, ktery odpovida
hermeneutickému kruhu (Slavik, 2004).

Priklad z pedagogické praxe:
Pozvani vodnika

Ndmet: Na pozvani postavy moudrého vodnika, ktery Zije 800 let
v lednicko-valtickém arealu, vstoupime s détmi do pohadkového déje
a zazijeme poutavy pribéh.



Koncepty: Voda, pohadkovy cas, symbol...

Zdamer: Rozvoj fantazie a tvorivosti kazdého ¢lena kolektivu, identi-
fikace s pohadkovou bytosti a jeho domovem.

Zaddni: Vytvarn€ ztvarnit symbol vodnika, najit ke snovému symbo-
Iu opravdovy vztah, pfijmout vodnika jako vyraz promény racionalniho
védomi.

Popis: Mladi vytvarnici si odehraji prib€h se skute¢nym vodnikem
a ocitnou se ve fantazijnim svét€ vodni fiSe. Dualita dvou svétli, pozem-
ské a vodni fiSe, svéta, ve kterém piebyva vodnik. ZaZijeme spolecné
déj pribéhu.

Vecerni Cekani na zjeveni postavy vodnika, ktery se objevi na vrbé.
Podruhé prochazi kolem nasi skupiny a na samy zavér pobytu pfichazi
jako malé svétylko z dalky do nasi chySe na posledni rozlouceni a roz-
hovor. Na konci vypravéni nas hrdina vraci do skute¢nosti podanim
ruky, které ucastniky zbavi pohadkového kouzla. Probouzime se do
vSedniho dne.

Obr. 7: Z letniho vytvarného setkani déti v Lednici na Moravé. Ladna postava
Gracie spolu s vodnikem nas provazela pfirodnim parkem a sezndmila nas
s pohadkovym svétem. Foto: Vladimir Janek
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Obr. 8: Drevéna socha Diany z projektu realizovaného v prirodni oblasti led-
nicko-valtického arealu. Foto: Petr Exler

Obr. 9: Tanecni kreace z vernisaZe pfi zakonceni projektu zaméfeného na an-
tickou mytologii. Foto: Vladimir Janek



Obr. 10: Vytvarné a proZitkové aktivity s pfirodnim materialem a instalaci v kra-
jin€ na Hofe Matky Bozi nad méstem Kraliky. Strazce posvatného slune¢niho
mista. Foto: Petr Exler

Pruvodce studiem

VazZeni studenti, ve zplisobu vedeni pedagogické prace je potiebné
uvédomit si §kalu riznych moznosti i narokd jednotlivych okruha. U¢Gi-
tel musi zvolit, na co bude klast diiraz, aby zadny z okruhti vytvarnych
aktivit nevynechal.

Ukol

Vymyslete namét, pfi jehoz realizaci proménite nalezené predméty
v pohadkové bytosti a rozehrajte s nimi pfibéh. Uvédomte si dillezité
stranky prave realizované vyrazové aktivity. Pokuste se sdélit své pocity
a dojmy, které doprovazely hru.

Shrnuti

Artefiletické setkani umoznuje aktériim vstoupit do riznych verzi
fikéniho svéta.

Ugcastnici prostfednictvim reflexe poznavaji umélecké koncepty na
zakladé zazitkl ze hry a snazi se porozumét sami sob€ v riznych lid-
skych situacich.
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Kontrolni otazky a ukoly

1. Vyjadrete vlastnimi slovy pojem vyrazova hra.
2. Jaké cile ma reflektivni dialog?
3. V ¢em spociva jedinecnost fiktivniho svéta?

Pojmy k zapamatovani

- vyrazova hra
- reflektivni dialog
- fik¢ni svét



4 Vyraz, komunikace a rovina formy

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:
- porozumét vyznamu vyrazového projevu a sdéleni
- pochopit rovinu komunikace a vytvarné formy

Vyrazové projevy obsahuji velky poznavaci potencial, ktery prinasi
celou fadu moznosti k reflektivnimu pfemysleni. Aktivni ucitel se snazi
zaky vést k rozhovoriim, podporuje je a pracuje v SirSich uméleckych
a poznavacich souvislostech. Béhem vytvarnych aktivit a jejich vnimani
se tvofi ve tfech hlavnich rovinach, v roviné vyrazu, komunikace a v ro-
viné formy.

4.1 Vyraz

Vyrazové aktivity doprovazeji kazdé naSe jednani a jsou pfitomny
v lidskych komunikativnich procesech a dovednostech. Ve vyrazovém
projevu se snazime klast diiraz na spontanni, upfimnou a otevienou
tvorbu s mozZnosti sebevyjadfeni.

Naméty uvadéné v artefiletickém procesu jsou podobné volené jako
u tradién€ vedené vytvarné vychovy, ale v zavéreCném vyznéni jsou vice
zaméfeny na proZivani vytvarnych ¢innosti.

U vytvarnych aktivit se hledaji vazby mezi expresi a reflexi, coz
u klasicky pojaté vytvarné vychovy nepfedpokladame.

V charakteristice artefiletického pedagogického pristupu se klade du-
raz na zaZitkovy a autenticky projev, neklade se dliraz krasny vysledek.
Ve vyjadfovacich prostfedcich se vyuzivaji techniky muchlaze, frotaze,
asamblaZe, akéni tvorby a gestické malby.

Objevuji se vztahy a souvislosti mezi riznymi formami vyrazu, napr.
odli$né typy vyrazového chovani, vytvarny projev jedince ve vztahu
k pohybu atd.

Porovnavaji se vyrazové protipolohy - expresivni (Munch), fantazijni
(Dali), konstruktivni (Mondrian) nebo smyslové (Redon). Uplatiuji
se kolektivni akce (performance, happening) s vyslednym dialogem
a vyhodnocenim.

Podporuji se techniky lidského sebevyjadfeni - napf. jak vstoupit do
umeéleckého dila. Technika oZiveného obrazu rozviji prib&hy, které dilo ob-
sahuje. VyuZiva se moznost vstupovat do fiktivniho svéta a znovu z né&j vy-
stupovat nebo mozZnost parafrazovat vytvarna dila a vypravét o nich.
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Priklad z pedagogické aktivity:
V kouzelném kameni

Ndmét: Zijes v kouzelném kameni a z néj pozorujes svét.
Koncepty: Moc - Bezmoc, Zlo - Dobro...

Zdmeér: Objevit nahledy na pocitované Zivotni problémy a umoZznit
ucastnikiim, aby pochopili, Ze problémem neni problém sam, ale spiSe
to, jak jej vnimame a jaky postoj k nému zaujmeme.

Postup prdace: Se zavienyma oc¢ima si predstav posilujici drahokam
na své dlani. ZvétSuje se tak, Zze do né&j muzes vstoupit. Uvédom si jeho
barvy, svétlo, viini, zvuky atd. Popisuj sva prani, ktera se diky kameni
mohou splnit. Nakonec ho zmenSi a uloZ do paméti, pak ho namalu;j.
Uvazuj o tom, jak mtZe vidéni skrze kamen promeénit tvé pristupy ke
svétu (Roeselova, 1999, str. 204/205).

Priklad z pedagogické praxe
Setkani v klastere

Namet: Klasterni architektura a jeji tvaroslovi je tvofena ¢lovékem,
pfinasi v sobé poselstvi o svém tvirci, o své dobé, o tradici kiestanské
vzdélanosti.

Ztotoznéte se s podobami ¢lovéka, ktery Zije v interiéru architektury.
Své zazitky vyjadiete vytvarnymi prostredky.

Koncepty: Nebe - Zemé, Cas, Tvar, Prostor, Ticho...

Zaddni: Se zavazanyma o€ima a s rozZatou svickou poslouchaji
ucastnici pokyny lektora, ktery je verbalné vede pred vstupni branu
k vybavovani haptickych predstav a pocitli. Poté podle jeho pokyni
oteviou Ucastnici dvefe a vejdou do klasterniho prostoru. Zde si kazdy
v klidu hleda svou pozici pro umisténi svicky. Podepsanou svicku umisti
kazdy na své misto a setrva u ni. Na zavér se rozezvuci zvuk flétny a ak-
téfi jdou za zvukem nastroje a sméruji k flétnistce. Az ji najdou, sednou
si a poslouchaji v pomyslném kruhu. Rozsvécuji se ostatni svice, je tma
a vSichni poslouchaji stredovékou hudbu. Po ukonceni akce si mladi
vytvarnici odkladaji §atek a v dialogu se zamysleji nad svymi dojmy
z nového prostoru a hledaji souvislosti pro vyjadfeni prozité akce.

Druhy den zkusi najit svou svicku a napisi a nakresli pfib&éh své
cesty, pripadné€ dotvofi vytvarn€ nebo literarné€ svoje misto.



Zdmer: Uvédomit si vztah mezi obsahem svého vnitfniho prozivani
a vné€jsiho prozivani stfedovékého prostoru pomoci vytvarné a vyrazové
formy. Ztvarnit 1ze napf. nase pohyby, prace s rukou, s chodidly, tvafi,
1ze vyjadfit symbol srdce, kraceni, kleCeni v souladu s prostorem, s tvary
kameni a zemé.

Popis: Imaginace, dramatizace, vytvarné ztvarnéni

1. faze - je imaginace v chiizi, kdy se uplatiuje tvofiva aktivita zamé-
fena na vyvolani haptickych pfedstav - napf. predstav si misto v klas-
tefe, kameny, stény, rizné tvary. (Postupn€ pfi vstupu do neznamého
prostoru se svickou v ruce se déti dotykaji stén, kamend, nerovnosti,
puklin apod.)

II. faze - ucastnik nachazi své misto pro svici a odchazi za zvukem
flétny do stfedu klasterniho prostoru, kde si useda do kruhu a zaujme
svou pozici. Poté poslouchaji vSichni spolu stfedovékou hudbu.

III. faze - nasledujicim ukolem kazdého aktéra je s otevienyma ocCi-
ma ve spoleéném dialogu hovofit o prozité situaci.

IV. faze - v dalsi ¢asti kazdy ucastnik zkousi najit svou svicku a na-
piSe pfib&h, ktery proZil s rekvizitou. Pfibéh, zpravu, basni¢ku a kresbu
pak ukaze ostatnim ve skupiné a vyjadfuje se o své aktivité.

Obr. 11: Ukazka prace z prirodniho materialu, vytvarna instalace v augustinian-
ském klastefe ve Sternberku. Ucastnici se pokusili ztvarnit atmosféru architek-
tonického prostoru s vyuzitim nalezenych predmétl. Foto: Tomas Jemelka
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Obr. 12: Ukazka vytvarné inspirace s dramatickymi prvky v prostorach gotické-
ho klastera v Dolnich Kounicich - Rosa Coeli. Foto: Petr Exler

Obr. 13: V Predklastefi u Tisnova ucastnici setkani prozili tajemny svét ptidnich
prostor a vytvarnymi prostiedky jej ztvarnili. Foto: Petr Exler



Obr. 14: Keramické objekty, které vznikly béhem intenzivniho pobytu v interiéru
klastera v Dolnich Kounicich. Cilem ucastnikd bylo sezndmeni se stredovékou
architekturou a jejim tvaroslovim a tradici kiestanské vzdélanosti. Foto: Vla-
dimir Janek

4.2 Komunikace

V komunikativni vypovédi se snazime pochopit projev jako dialog
mezi partnery. Pozornost se zamétuje na zobecnovani realnych situaci
ve skupinovém provedeni s odvolanim na kulturni ¢i umélecké sméry.
V artefiletice se nezkoumaji osobni vypovédi jedincli ani mozZné psy-
chické problémy.

Podstatou komunikace je vztahovy prostor Ja - Ty nebo Ja - My
(Roeselova, 2000, str. 200).

Déti hledaji rizné vyznamy k pochopeni vyrazového projevu jako
moznosti k dialogu, napf. uvedme hledani pribéhovych metafor a spo-
jeni k rozehravani. Najdi n€kolik riiznych priléhavych slov pro vyjadieni
dojmu ze dvou riznych kament, nalezenych predmétti. Napis, namaluj,
zatanci, zahraj pisnicku, vytvor etudu atd.

V pedagogickém pristupu se objevuje diiraz na otevienou a vstficnou
atmosféru ve skupin€, podporuje se pocit bezpeci, socialni soudrznost
a souciténi. Diraz se klade na moznost pochopeni role tvlirce ve vztahu
k roli divaka. PfiCemz tvlirce se snazi vytvorit vytvarny, dramaticky nebo
hudebni ,portrét“ n€koho ze svych pratel.
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Posléze se vede nasledna diskuse o tvorbé. V rtiznych typech ex-
presivniho vyjadfeni se projevuje sdilnost a srozumitelnost. Hledaji se
metafory a parafrazuji vyznamy vytvarného projevu (Roeselova, 2000,
str. 201).

Priklad z pedagogické praxe - vytvarny projekt:
Setkani s Tizianem - oZiveny obraz

Ndmet: Vstoupime do fiktivniho svéta a staneme se soucasti myto-
logického pribéhu, seznamime se s vyznamnym dilem renesan¢niho
mistra Tiziana Vecellia, s obrazem Apollo a Marsyas.

Koncepty: Zivot - Smrt, Bolest, Trest, Utrpeni, O¢isténi...

Zaddni- Uastnici vytvarné animace se stanou souéasti umélecké-

ho vytvarného dila a proziji jeho pfibéhovou linii v zamecké galerii

Zdmer: Na zakladé vlastniho zazitku s vybranou postavou pocitit
kontext dila a poznat své schopnosti. Hledani vlastni cesty k odkazu
dila. ZdGraznuji se rlizna skryta poselstvi, vyznamy a symbolika vy-
tvarného projevu.

Popis: Pomoci rekvizit a vhodného obleceni se po dohodé proménte
ve vybrané postavy vytvarného dila a zaranZujte jeho scenérii. Vyuzijte
rytmické nastroje nebo vhodnou hudbu a rozvijejte cely pfibéh. Ozivo-
vani obrazu ma dveé faze: Statickou a dynamickou. Ve statické fazi jsou
vSichni aktéfi nehybni a zaZiji pocit ,,stronza“.

Pohybujici se postavy v obraze (gesta rukou, kleCeni, chiize, nalévani
vody z nadoby apod.) mohou tyto pohyby pfedvadét opakované. Nebo
hledaji rizné varianty pfib&hu.

Reflektivni dialog: V rozhovoru s ucastniky se zodpovidaji polozené
otazky, jako napi. vztahy a promény pfedpokladaného charakteru v ob-
raze, co se podarilo vloZit samotnému ucastnikovi pfi ztvarnéni déje,
jaké jsou nazory na podstoupeni fyzické zkousky, na lidské utrpeni, jaké
poselstvi namét obsahuje apod.

Pomiicky: Umélecky obraz, reprodukce, videozaznam, pomucky
k vytvoreni iluze bytosti, predmétl a jevli, dobového prostiedi zachy-
ceného obrazem.



Obr. 15: V pritbéhu ozivovani tcastnici vytvorili v kroméfizském arealu zamec-
kych zahrad Zivou ,.kopii“ Tizianova dila Apollo a Marsyas. Jeden z postupt
soucasné umélecké vychovy, ktery se svym pojetim blizi k vytvarnym akcim
a dramatické vychové. Foto: Vladimir Janek

Obr. 16: Charén, dfevéna socha. Vytvarné dilo vzniklo v Sir§im kontextu vy-
tvarného projektu v kroméfizském prostiedi zaméreném na antickou mytologii.
Foto: Vladimir Janek
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4.3 Forma

Dirazem kladenym na dokonaly projev se artefiletika blizi svym po-
jetim tradi¢ni vytvarné vychové€ a zaroven se vzdaluje od arteterapie.

Pro zaky je rovina formy dilezita, nebot kultivuje jejich expresivni
projev a rozviji jejich technické dovednosti a zru¢nost. Jde tedy o nale-
zeni takové variace dila, ktera je nejlepsi ze vSech moznych. Tomuto cili
by mél byt podiizen veskery zajem o tvorbu (Slavik, 2004).

Forma uméleckého dila je zpiisob, jakym autor sdéluje obsahovou
stranku dila. Forma a obsahové sd€leni se v dile vzajemné prostupuji
a ovliviuji. Ackoliv v artefiletice neni vytvarna forma tim hledanym
cilem, nelze jeji obsahové momenty opomijet.

Rovina formy s sebou pfinasi i dlirazny moment na jeji hodnoceni.
Cilem je rozvijet vytvarné vidéni podlozené znalostmi a schopnosti po-
uzivat a znat zakladni terminologii z oblasti uménovédnych obort.

Zamysleni nad kultivovanou vytvarnou formou se tak stava dualezi-
tou a svébytnou soucasti vytvarného vyucovani.

Obr. 17: Pfiklad z namétového okruhu Poutnik z hor. Ugastnici vytvarné dilny
vyuZivaji nekonvenéni postup prace s prirodnim materialem a jeho vlastnostmi.
Smyslem dilny byla skupinova vytvarna aktivita s individualni vypovédi s legen-
dou o vzniku dila. Foto: Petr Exler



Obr. 18: Z keramické dilny z vytvarného soustiedéni ve vyznamné lokalité
Moravskoslezskych Beskyd - Solani. Ukazka z dil¢iho vytvarného ukolu pfi
ztvarnéni vnitiniho a vnéjsiho prostoru. Foto: Petr Exler

Priklad z pedagogické praxe:
Cesty do pravéku

Ndmeét: Setkani s hlinou tvori kontakt s nejstarSi surovinou tvorby
v minulosti.

Zachazeni s hlinou, kamenem, dfevem a dalSimi pfirodnimi materia-
ly v mistech, kde byl nalezen vyznamny umeélecky vyrobek z palené hliny
Véstonicka Venuse - to je poselstvi, které nam zanechali pravéci lidé.

Zaddni: Vystavét spole¢né osadu z pfirodniho materialu a prozit si
pravékou atmosféru v krajin€ Palavskych kopcu. Ve sprasovych svazich
hledat stopy davnych Cinnosti ¢lovéka, vymezit svoje misto a vztah ke
krajiné.

Koncepty: Sidlo, Mytus, Ritual, Kultura, Zvyky...
Zdamer: UCit se tviiréim postupim pii praci s pfirodnimi materialy,

zkoumat moznosti pouZziti, zdokonalovat vytvarné schopnosti. Uvédo-
mit si vztah k hlin€, k dfevinam, ohni a zamyslet se nad t€émito pojmy:

111



112

krasa, pritazlivost, nezdary, radost, nadSeni apod. Prijeti role pravékého
obyvatele - reflexe své role.

Popis: V pravéké osad€ si kazda skupina déti vystavi chysi z rakosi
a vé€tvi a pec pro vypal keramiky. Poté uiCastnici zpracuji tvarlivou hlinu
a do materialu vtisknou své pfedstavy. Vyrobi nadobi, pravéka zvirata,
siluetu mamuta jako symbol pravéku. Kazdy z ucastnikt si vyzkousi
své moznosti pfi praci s pfirodnim materialem: napf. pfi Siti odévu,
vyrobé masky, hledani dfeva k stavbé totemu, pfi sbirani jilti na Sperky
a amulety, pfi plnéni své role ve skupiné. Pfi slavnostnim ohni se oddaji
divokému tanci za zvukl bubni s postavou velkého §amana, zaZiji ritual
zasveéceny slunci a lovu zvifete.

Po celou dobu pobytu v ,,pravéku vSichni sleduji celé putovani
v krajin€, soustied'uji se na své dojmy a pocity ze zvirecich plastik, kul-
tovnich predmétl a dramatickych her. V pribéhu putovani pravékem
si ucCastnici po jednotlivych prozitych etapach prochazeji ,,své krajiny*
pri spoleénych rozhovorech o zazitcich z cesty a uvédomuji si vyrazové
moznosti, jaké poskytuje umélecka tvorba, jsou v kontaktu s pravékem
(velké mnozstvi forem a tvarQ).

Pomiicky, techniky, motivacni zdroje: Velky vybér vytvarnych technik
(malba, kresba, modelovani asamblaze, prace s kamenem, s kazi, s de-
vinami, s kosti, barvivy, rakosem a textilem). Prace s umé€leckymi vytvar-
nymi dily v literatufe a filmu, navstéva v muzeu Antropos v Brné.

Obr. 19: Mamut. Symbolicky objekt jako stied ritualniho prostranstvi z vétvi,
sena a popinavych rostlin, kterého ucastnici vyuzili i jako prostorného Domu
obradi. Z projektu Cesty do pravéku, ktery pfiblizoval détem Zzivot lovcli mamu-
ti. V ramci mnohostrannych vytvarnych a prozitkovych aktivit se déti pokusily
prozit duchovni silu ritualu. Foto: Vladimir Janek



Obr. 20: Z projektu Cesty do pravéku, ktery se odvijel v letech 1992-1993
v Dolnich Véstonicich. Ritualni obfad byl doprovazen rytmickym zvukem ke-
ramickych bubnti a tancem ucastnik?i. Foto: Vladimir Janek

Obr. 21: Ukazka vlastni tvorby keramickych nadob vypalenych v pfirodni peci
v lokalité Dolnich Véstonic v blizkosti Kalendare véki. Foto: Vladimir Janek
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Obr. 22: Z instalace vytvarnych praci z projektu Cesty do pravéku. Ucastnici
prozili uzky kontakt s pfirodou Dolnich Véstonic. Foto: Vladimir Janek

Obr. 23: Ukazka riznych vytvarnych aktivit prostfednictvim ptivodnich pra-
vékych postupil. Stavba obydli, zavésné rohoze, opalené dievo, odévy lovcl
114 mamutl a keramika. Foto: Tomas Jemelka



Pruvodce studiem

Vazeni studenti, ve zptisobu vedeni pedagogické prace je potiebné
si uvédomit rizné moznosti i naroky jednotlivych okruht. Ucitel si
musi zvolit, na co bude klast diraz, aby Zadny z okruhd vytvarnych
aktivit nevynechal.

Ukol

1. Vymyslete téma, v n€mz byste uplatnili vztah vytvarné formy k vlast-
nimu proZitku. Vytvarejte riizné varianty jediného namétu.

2. VyzkouSejte si rlizné zptsoby komunikace a zamyslete se nad pocity,
které je provazeji.

3. Zamyslete se nad svou dosavadni cestou Zivotem a vytvarnymi for-
mami ji ztvarnéte.

4. Najdéte asociacni slova pro vyjadieni dojmu ze dvou rtiznych
pfedméth a napiSte pfibéh. Zamyslete se nad shodami a rozdily
u obou.

Shrnuti

Uvadéné okruhy vytvarnych aktivit jsou zasadni a tvori zakladni
orientaci v artefiletickém pojeti vyuky. V jejich ramci se voli naméty,
tematické fady a projektova tvorba. VSechny uvedené dimenze, které
nazyvame vyraz, komunikace a forma, jsou z hlediska vychovné vzdé-
lavaci hodnoty rovnocenné. V pedagogické praci a pfi spoleéném aktiv-
nim hledani vyzaduje kazda jiny pfistup a uvazovani. V artefiletice jsou
nosné pri vybéru a uplatnovani ur¢itého namétu a pfi vedeni vyrazovych
hernich aktivit.

Kontrolni otazky a ukoly

1. Vyjadfete vlastnimi slovy pojem vyrazové aktivity.

2. Jak se odrazi komunikativni stranka na umeéleckém projevu?

3. Dokazete najit vztah mezi vytvarnou formou a diirazem na kontext
tvorby?

Pojmy k zapamatovani

- vyrazova tvorba
- rovina komunikace
- vytvarna forma
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Zavér

Mili posluchaci,

timto studijnim textem jsme uzavieli informativni, seznamovaci
cestu a hledani po stopach jednoho ze soucasnych pojeti vytvarné vy-
chovy.

Vsem, ktefi se mnou spolupracovali, Cetli i studovali nové poznatky,
blahopfeji k uspé€snému studiu.

VEéfim, Ze podnéty ziskané vasim studiem byly pfinosné a jako nasta-
vajici pedagogové novych uméleckych trendl vyuzZijete pii praci s détmi
i mladezi. Snad pfibliZeni problematiky vytvarnych postupt spojenych
s reflektivnimi procesy vyznamné€ napomuze formovani Vasi pedago-
gické osobnosti. Pokud budete v praxi artefiletickou koncepci vyuky
sami realizovat, napomuiZete jist€ k vétSimu pochopeni a sblizeni zZaki
i ucitelt.

Dékuji studentiim i lektortim, se kterymi jsme tizce spolupracovali,
strukturovali odbornou latku a v praxi ji realizovali béhem roku i ve vy-
znamnych historickych lokalitach. Dékuji jim za vSestrannou podporu
a projevené pratelstvi.

Petr Exler
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