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Vazeni ¢tenari,

publikace, kterou pravé drZite v ruce, byla vydana s laskavou pod-
porou Evropského socialniho fondu a statniho rozpoétu CR. Vznikla
v ramci projektu Kvalitativni inovace vytvarné-pedagogickych studijnich
obort, ktery pod vedenim doc. PhDr. Hany Mysliveckové, CSc., realizo-
vala v letech 2006-2008 Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci.

Cilem zminéného projektu bylo koncipovani, pilotni realizace a eva-
luace studijniho modulu muzejni a galerijni pedagogiky, ktery je v bu-
doucnu urcen absolventiim vytvarné-pedagogickych studijnich obort.
Ti jeho absolvovanim rozsifi svou kvalifikaci pro pedagogické plisobeni
v sektoru muzei, galerii a kulturnich zafizeni. Snaha tvircid projektu rea-
govala na fakt, Ze v soucasnosti je kvalifikovanych edukacnich pracov-
nik® muzei a galerii v praxi nedostatek a v CR se jejich vysokoskolské
pripravé dosud Zadna instituce systematicky nevénuje.

Pfi hledani optimalni podoby vysokos§kolské pripravy muzejnich
a galerijnich pedagogli vychazel projektovy tym z uzkého vztahu tra-
di¢ni vytvarné pedagogiky a pedagogiky muzejni, resp. galerijni. Ohlasy
z praxe, ktera svym prudkym rozvojem v tomto pfipadé predbiha teorii,
nas utvrzuji v tom, Ze pro vykon profese muzejniho pedagoga v oblasti
zprostredkovani umeéni jsou absolventi vytvarné-pedagogickych studij-
nich obori (které garantuje napr. Katedra vytvarné vychovy PdF UP
v Olomouci) velmi dobie vybaveni.

Domnivame se proto, Ze absolvovani dalSich specialnich disciplin,
napf. v ramci dvousemestralniho vysokoskolského studia, miiZe stacit
k profilovani budouciho muzejniho a galerijniho pedagoga. Studijni
texty vytvofené pro pilotni verzi tohoto studia pravé drZite v ruce. Pro
potieby studenttit KVV PdF UP jsou vydany v téchto svazcich:

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 1
Poznamky k partnerstvi vytvarné a muzejni pedagogiky -
Petra Sobainova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 2
Déjepis uméni v soucasnosti - Martin Horacek

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 3
Specifika a metody prace s osobami
se specialnimi vzdélavacimi potrebami - Lenka Hetova



SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 4

Nové proudy ve vytvarné vychové - Hana Babyradova
Aktivizacni metody v muzejni pedagogice - Helena Grecmanova
Kapitoly z artefiletiky - Petr Exler

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 5
Uméni na pocatku tisicileti - moznosti prezentace - Olga Badalikova
Financovani a fizeni kulturnich projekti - Veronika Jureckova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 6

Struéna teorie a praxe muzejni pedagogiky - Marek Sobai

PrvKky dramatické vychovy v kontextu muzejni pedagogiky -

David Hrbek

Vyuziti intermedialnich postupu v animacni praxi - Vladimir Havlik

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 7

Vybrané kapitoly z typografie - zakladni pojmy a pravidla -
Tomas Chory

Digitalni fotografie v muzejni praxi - Petr Zatloukal

Véfime, Ze naSe studijni texty najdou své Ctenafe a Ze jim budou
k uzitku. Vérime také, Ze budou brzy doplnény dalsi literaturou k tak
zajimavému tématu, kterym bezesporu muzejni a galerijni pedagogika
je.
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koordinator projektu
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Vysvétlivky k ikonam

Pruvodce studiem

Prostiednictvim privodce studiem k vam promlouva autor textu.
V priibéhu Cetby vas upozoriuje na diilezité pasaze, nabizi metodickou
pomoc nebo predava dulezitou informaci o studiu.

Priklad
Priklad objasniuje probirané ucivo, pripadné propojuje ziskané znalosti
s ukazkou jejich praktické aplikace.

Ukoly

Pod ikonou ukoly najdete dva druhy ukolt. Bud vas autor vybidne k to-
mu, abyste se nad néjakou otazkou zamysleli a uvedli svijj vlastni na-
zor na polozZenou otazku, nebo vam zada ukol, kterym provéfuje vase
ziskané znalosti. Spravné feSeni zpravidla najdete pfimo v textu, nebo
v kli¢i na konci kapitoly.

Pro zajemce

Cast pro zajemce je urcena tém z vas, ktefi mate zajem o hlubsi studi-
um dané problematiky. Najdete zde i odkazy na doplnujici literaturu.
Pasaze i ukoly jsou zcela dobrovolné.

Shrnuti

Ve shrnuti si zopakujte klicové body probirané latky. Zjistite, co je po-
kladano za dilezité. Pokud shledate, Ze nékterému useku nerozumite
nebo jste ucivo Spatné pochopili, vratte se na prisluSnou pasaz v textu.
Shrnuti vam poskytuje rychlou korekci!

Kontrolni otazky a ukoly

Provétuji, do jaké miry jste pochopili text, zapamatovali si podstatné
informace a zda je dokaZete aplikovat pfi feSeni problému. Najdete je
na konci kazdé kapitoly. Peclivé si je promyslete. Odpovédi miiZete
najit ve vice ¢i méné skryté formé€ pfimo v textu.

Pojmy k zapamatovani
Najdete je na konci kapitoly. Jde o kliCova slova kapitoly, ktera byste
méli byt schopni vysvétlit.







Uvod

Mili studenti,

dékuji vam za ochotu otevrit stranky tohoto studijniho textu a po-
norit se do jejich studia. Primarné je tento text urCen zajemctim o dis-
ciplinu Role muzei a galerii ve Skolnich vzdélavacich programech, ktera
se spolu s dalSimi stala soucasti tzv. muzeopedagogického modulu
Katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci.

Toto pracovisté se pokusilo v letech 2006-2008 svym projektem
Kuvalitativni inovace vytvarné pedagogickych studijnich obord, ktery byl
laskavé podpofen Evropskym socialnim fondem a statnim rozpoctem
CR, zaélenit muzejni a galerijni pedagogiku do vysokoskolské pfipra-
vy vytvarného pedagoga. Zejména ohlasy z praxe nas utvrzuji v tom,
Ze absolventi vytvarné pedagogickych studijnich obort jsou pro vykon
profese muzejniho pedagoga v oblasti zprostredkovani uméni dobie
vybaveni. Absolvovanim specidlnich, v ramci zminéného projektu na-
vrZzenych a evaluovanych disciplin, pak dochazi k dal§imu profilovani
budouciho muzejniho a galerijniho pedagoga.

Vztah tradi¢ni vytvarné pedagogiky a pedagogiky muzejni, resp.
galerijni neni v CR vzhledem k mladi druhého ze jmenovanych obori
dosud uspokojivé vyreSen, a to jak v oblasti vysokoskolské pripravy na
vykon povolani téchto profesi, tak v praxi - pfi hledani oboustranné
prospésného partnerstvi.

Poznamky shromazdéné v tomto textu se tykaji kromé této pro-
blematiky také podrobné&jsiho vymezeni obou partnerskych zon, tedy
Skolni vytvarné vychovy, muzei a galerii a jejich sty¢né oblasti zajmu,
jimizZ jsou:

» vytvarné uméni a kultura
* vzdé€lavani v této oblasti
* interpretace, zprostiedkovani a popularizace uméleckého dila

Po zvladnuti studijniho textu se budete 1épe orientovat v téchto

okruzich:

* promény vytvarné vychovy

* soucasna podoba vytvarné vychovy a jeji specifika

» soucasna reforma Skolstvi a jeji vliv na vytvarnou vychovu a spolu-
praci s muzei a galeriemi

» vztah vytvarné a muzejni pedagogiky k vytvarnému umeéni

» promény poslani muzei a galerii a jejich vzdélavaci potencial

* osobnost muzejniho pedagoga
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* vztah muzea a Skoly
* vztah muzejni a vytvarné pedagogiky
* interpretace a zpfistupnovani vytvarného dila

Véfim, ze vybér téchto okruhd mulzZe prospét vSem budoucim vy-
tvarnym i muzejnim pedagogim pfi pfipravé na jejich povolani. Mél by
jim pomoci ujasnit si zaméfeni a poslani jejich edukacéni zony, ktera
v obou pripadech krouzi kolem fascinujici oblasti vytvarného uméni
a kultury.

Studijni text je v nékterych mistech tvofen jako autoréin zapisnik
ze studia literatury tykajici se zminénych okruhti. Snahou autorky bylo
zprostifedkovat inspirativni mySlenky odborniki, které by studenty ne-
mély minout, av§ak ke kterym by se mozna - pro své studijni vytizeni
nebo dosud nedostatecny piehled v leckdy nedostupné literature - ne-
dostali. Vice nez kde jinde i zde plati, Ze permanentni celozivotni studi-
um je nutnou soucasti profese pedagoga. Prostfednictvim doporucené
literatury vas k dalSimu studiu vybizi i autorka textu, ktery pravé drZite
Vv ruce.

Pfeji vam hodné uspéchti ve studiu

Petra Sobanova



1 Poznamky k vytvarné vychové

Pruvodce studiem:

Mili studenti, k hlavnimu tématu textu, tedy vztahu a partnerstvi vytvar-
né vychovy a galerijnich instituci, se dostaneme trochu oklikou.

Tento vztah budete totiZ v praxi realizovat zejména vy, coby potencidlni
muzejni ¢i vytvarni pedagogové - pro partnerstvi je vSak nezbytné dozvedet
se o tom druhém co nejvice. PovaZuji proto za dileZité, abyste si nejprve
pripomneéli, odkud se viastné vzal vzdéldavaci obor vytvarnd vychova, k ne-
muz md muzejni a galerijni pedagogika nejbliz. Jak se vytvarnd vychova
promeénovala az do dnesni podoby? Co v soucasnosti akcentujeme a jak
souvisi tento predmet s vytvarnym umenim? MoZnd si zavzpomindte, jakou
podobu vytvarné vychovy jste zaZili na viastni kiiZzi behem svych vlastnich
Skolnich let.

Preji vam dobry start!

Cil:

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- popsat historické promény vytvarné vychovy

- vysvétlit souCasny stav a specifika vytvarné vychovy s ohledem na
probihajici zmény ve §kolstvi

- popsat hlavni zmény, pfichazejici se zavadénim Ramcovych vzdéla-
vacich programil do ¢eského vzdélavaciho systému

- vysvétlit nové pojmy, jeZ se se Skolskou reformou poji

- objasnit misto a poslani zakladnich uméleckych skol ve vzdélavacim
systému CR

1.1 Jak se vytvarna vychova proménovala?

Vytvarna vychova u nas patii mezi tradi¢ni vzdélavaci obory, vidyt
jeji historie jako vzdé€lavaciho oboru v ramci Skolského systému ceskych
zemi saha aZ do obdobi vlady cisafovny Marie Terezie a jejich reforem
v 18. stoleti. V kazdé farni obci byly od roku 1774 zfizovany jedno nebo
dvoutfidni tzv. §koly trivialni, nazvané podle tfi elementarnich predmé-
th, tzv. trivia, tvofeného ¢tenim, psanim a pocty. Trivium dopliovalo
jesté naboZenstvi a dovednostné zaméfené predmeéty, mezi néz naleZelo
i vytvarné vyucovani - tehdy jest€ pod nazvem kresleni.

Kresleni mélo vsak zcela jinou podobu neZ dnes: spolu s ostatnimi
predméty slouzilo predevsim k rozvoji dovednosti potfebnych pro praci
v rozvijejicim se pramyslu a femeslné vyrobé.
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Béhem dvou staleti se vytvarna vychova pfirozené proménovala:
ptvodni kresleni bylo zprvu chapané spiSe jako technicka dovednost
dobra k rysovani, vyhotovovani planti a obkreslovani vSemoznych orna-
mentalnich a geometrickych predloh. Metody znamé z historie vytvarné
vychovy!, sméfujici détsky vytvarny projev k peclivym, Cistym a unifiko-
vanym vytvortim, jako napf. metoda kopirovaci, geometricka a konecné
stigmograficka, byly zapomenuty az béhem 2. poloviny 20. stoleti.

Priklad:

Nedavno jsem v Casopise Reflex? objevila tyto fotografie pamatek
z rodinného archivu ¢tenare, dokladajici, Cemu se ve Skole vénovaly
déti na pocatku 20. stoleti. Majitel vyjadfuje své uznani slovy: ,Jakd to
musela byt doba, kdyz skolni vykresy z méstanky mély takovou tiroven.
A ten pristup!“ Ukazky opatifené obdivnym komentafem meé primély
k zamySleni: umime vefejnosti a rodi¢tim vysvétlit, pro¢ je dnes vytvarna
vychova jina?

EXEEREEE

Podrobnosti o vyvoji vytvarné vychovy hledejte napf. u téchto autord:
SLAVIK, J. Z historie vytvarné vychovy a jeji teorie (1-3). 2006. Dostupny

z WWW: <http://www.artefiletika.cz/modules/articles/index.php?cat_id=1>
Vytvarnd vychova a jeji teorie v ceskych zemich ve svétovych kontextech. Praha:
SVI PedFUK, 1998

HAZUKOVA, H., SAMSULA P. Didaktika vytvarné vychovy I. Praha: Karoli-
num, 1991.

2 Reflex, 26-27/06, str. 128, 129



Obrazky: repro z ¢asopisu Reflex, 26-27/06, str. 128, 129

Ukol:

Prohlédnéte si ukazky Skolnich vytvarnych praci z let 1905-1911
a pokuste se odpoveédét na tyto otazky:
Jak byste charakterizovali pfistup ucitele, ktery vedl déti k témto vy-
sledktim?
Co bylo jeho cilem? Co akcentoval?
Mohou byt tyto pfiklady inspiraci pro dne$ni vytvarnou vychovu?
V ¢em?
Co konkrétn€ se vam na pristupu z pocatku 20. stoleti jevi jako preko-
nané? Pro¢?
Zamyslete se nad pouZitim slova vykres, kterého se pro oznaceni détské
vytvarné prace uziva v b€zné feci dodnes. Nemél by vykres patfit uz jen
do minulosti spolu s témito pamatkami starych ¢asa?

Misto pro vase poznamky:

Teprve pedocentristické tendence 1. poloviny 20. stoleti pfinesly
hlubsi zajem o détskou psychiku a spontanni vytvarny projev ditéte.
Snahy uplatnit nové poznatky ve §kolni vychové pfinesly neshodu mezi

-
~

v
‘ch
/7N

13



14

dosavadnim mimetickym? pojetim (dovednostné, femesIné orientova-
nym) a mezi pojetim orientovanym ke spontaneité détského vytvarného
projevu a optimalnimu rozvoji individuality ditéte.

Tento spor pietrvava mnohdy dodnes, jak upozornuje J. Slavik:
.Spor ve vytvarné vychové mezi ,,Femesinym“ nebo ,,poznatkovym “ pojetim
a pojetim ,humanistickym“ je ziejmé obsaZen v samotné podstaté expre-
sivai kultury a umeéni. V jeho zdkladech totiz snadno objevime nezbytné
polarity jakkoliv tviir¢i ¢innosti, ma-li se stdat predmétem uceni. PFipomind
filosoficky rozpor staroreckého techné (naucitelné védeni, resp. dovednost)
a jeho protipolu areté (,ne-naucitelnd“ ctnost, Dobro). Stal se priznacnym
zdrojem mnohych polemik az do nasi doby.“ (Slavik, 2006)

Vytvarna vychova béhem svého vyvoje prijimala pfirozené podnéty
také z oblasti, kterou tradicné reflektuje coby vzdé€lavaci obor a ktera
ji ¢ini starsi sestrou muzejni a galerijni pedagogiky, tedy z oblasti vy-
tvarného umeéni a vytvarné kultury. Pozitivni vliv na promény vytvarné
vychovy mély mezivaleéné avantgardy, vystfidané bohuzel prilis brzy
ideologickym tlakem komunistického rezimu, ktery ideal umeélecké tvor-
by vid€l v unifikovanych dilech socialistického realismu.

Novy Skolsky zakon z r. 1954 ukladal uCitelim , naucit mldadez milo-
vat nasi socialistickou vlast, Sovétsky svaz, déjiny a kulturu nasich ndrodii,
matersky jazyk a jazyk Leniniv a Staliniiv“ (citace viz priklad). I v ob-
dobi minulého rezimu a dokonce v letech normalizacnich u nas vSak
nastésti psobily osobnosti vytvarné pedagogiky, k jejichz dilu se dnesni
vytvarna vychova stale vztahuje. Pfes perzekuci mnoha osobnosti ,,byly
nalézany zpuisoby, jak uchovat myslenkovou a tviircéi dynamiku oboru i kon-
takty se svétovym spolecenstvim vytvarnych pedagogii“. (Slavik, 2006)

Jiz konec 60. let 20. stol. piinesl nové podnéty - odbornou literatu-
ru ze zahranici (H. Read a jeho Vychova uménim, V. Léwenfeld ad.),
impulsy z vytvarného uméni (Bauhaus, neoficialni vytvarné uméni)
atd. - to vSe postupné méni didaktické principy ve vytvarné vychove.

Zvlasté Readovy myslenky o individualistické, demokratické, a tedy
nikoliv totalitni vychové Clovéka prinesly povzbuzeni, jez se projevilo
i v normaliza¢nich 70. a 80. letech prudkym rozvojem vytvarné vychovy,
béhem néhoz se ménil smysl a podoba oboru. Argumentaci pro obhajo-
vani diilezitosti umélecké (estetické) vychovy pro rozvoj autonomniho,
svobodného, pro zivot v demokratické spole¢nosti uzptisobeného indi-
vidua Ize z Readova dila Cerpat dodnes.

3 Od mimesis: napodoba; jde o starofecky pojem vyjadfujici pohled na uméni
jako pouhé napodobovani bozsky dokonalé reality.



Priklad:

Mate-li zajem, prohlédnéte si odstraSujici ukazku dobového jazy-
ka a mysleni spjatého se socialistickym obdobim. Ukazka je z proje-
vu poslance dr. Krofty, ktery takto promluvil dne 24. dubna 1953 na
75. schlizi Narodniho shromazdéni k viadnimu navrhu zakona o Skolské
soustavé a vzdélavani uciteli:

Vsechny tyto iikoly, vyplyvajici z hluboké analysy naseho hospoddrstvi i z usne-
seni XIX. sjezdu KSSS a i z usneseni celostdtni konference KSC, ukdzaly na nutnost
provést novou reorganisaci haseho skolstvi. Vzorem nové Skolské soustavy je skve-
la sovétska Skola, vytvorend nejlepsimi marxistickymi pedagogy. Divime-li se na
vzestupny rozmach budovdni naseho hospoddrstvi, je ndm jasné, Ze nemiiZe nase
skolskd soustava ustrnout na jednom miste, nybrz Ze i zde se musime zameérovat ke
konecnému cili, to je k vybudovani socialismu. Sprdavné tedy rozhodla nase vildda,
kdyzZ navrhuje vytvoreni tiplné nové soustavy naseho skolstvi.

Nase skolstvi dosdahlo po kvétnové revoluci do dnesni doby diky starostlivé péci
delnické tridy, strany a vlddy a osobné s. Gottwalda netuseného rozvoje. Zvldsté po
vitézstvi pracujiciho lidu nad reakci v inoru 1948, po vyddni zdakona cis. 95/1948
o zdkladni vipravé jednotného skolstvi, se rozsiFila sit materskych, stfednich a od-
bornych skol a nebyvale vzrostlo i Skolstvi vysoké. O to ma zdsluhu nds veliky ucitel
a pedagog, akademik Zdenék Nejedly. (Neutuchajici potlesk, poslanci povstavaji
a volaji: At Zije Zdenék Nejedly!) Soucasné s timto stavem se zlepSovala vychov-
né-vzdeéldvaci prdace nasi skoly. Byly vyddny nové ucebni osnovy, ucebnice a nové
metodické staté. Skole pocaly pomdhat pionyrské organisace a $kolské skupiny
CSM. Ucitelé se mohli vénovat nerusené své prdci, protoze jsou plné hospoddrsky
zabezpeceni tak, jak nebyli nikdy pred tim. MiiZeme Fici, zZe skola, zejména od
r. 1948, pFes cetné vdzné nedostatky pomohla vychovat lidové demokratické republi-
ce Fadu skvélych chlapcii a dévcat, které pravem nazyvame mlddeZi novou - mlddeZi
Gottwaldovou.

Soudruzky a soudruzi, pani a panové! Novy zdkon o Skolské soustavé umoznuje
nasi skole velky rozmach. Skola musi vychovdvat obéany oddané lidové demokratic-
kému zrizeni, optimisticky a bojové vychované, kteri budou s to resit nejtéZsi iikoly,
jez jim bude ddvat vystavba nasi viasti a jeji obrana. Uvést tento novy zdkon v Zivot
bude velikym iikolem a bude zejména kldst veliké poZadavky na vsechny ucitele,
verejné a Skolské pracovniky. Jsme presvédceni, Ze délnici, rolnici a pokrokova
inteligence prijmou s nadSenim a radosti novou soustavu naseho Skolstvi, nebot
si vsichni plné uvedomujeme, Ze chceme mit mlddez vzdélanou, charakterni, Ze
chceme mit hrdé a nadsené budovatele nového Zivota. Vsichni si uvéedomujeme,
Ze chceme vychovdvat predevsim dobrého a uzitecného obcana, a proto budeme
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vychovadvat vsechnu nasi mlddez jednotné. Nase Skola musi byt cele spjata se zajmy
lidu, ktery se vénuje mirovéemu budovdni.

Zdroj: Spolecnd cesko-slovenskad digitdlni parlamentni knihovna. [online] Dostupné
na www: http://www.psp.cz/eknih/1948ns/stenprot/075schuz/s075001.htm

Ukol:
Vyhledejte informace o dile t€chto vyznamnych osobnosti ¢eské
vytvarné pedagogiky:
Jaromir Uzdil
Igor Zhot
Jiti David
Pavel Samsula
Helena Hazukova

Informujte se o vzniku Mezinarodni organizace pro vychovu vytvar-
nym uménim INSEA. Jaké méla poslani a jak ovlivnila ¢eské vytvarné
pedagogické mysleni?

Co znamenalo ustaveni Ceskoslovenského komitétu INSEA v roce
1967?

Misto pro vase poznamky:

Soucasna vytvarna vychova je vzdé€lavacim oborem sycenym inspira-
tivni teorii pluralitniho charakteru, o ¢emz svédci fakt, Ze po politickém
uvolnéni bylo v 90. letech 20. stol. publikovano mnoZstvi ,,koncepcnich
titulii, které teoreticky podchycovaly nové trendy objevujici se v soucasné
witvarné vychové.“ (Slavik, 2006)

Priivodce studiem:

HIubsi pouceni o urcujicich trendech ve vytvarné vychové a prislusné
literature naleznete ve studijnim textu BABYRADOVA, H. Nové proudy
ve vytvarné pedagogice in Skola muzejni pedagogiky 4. Olomouc: Vyda-
vatelstvi UP, 2007.



90. léta 20. stol. jenom potvrzuji latentni pluralismus pristupil
k vytvarné vychové€ rozvijeny uz v predchozim obdobi. Katalyzatory
pozitivnich promén se jednoznaéné staly Lidové $koly uméni (LSU),
které od svého zalozeni v roce 1959 rozsifily vyznamné prostor pro
nas vzdeélavaci obor.

Pravé na pudé zakladnich uméleckych §kol vznikaly alternativni
proudy vytvarného vzd€lavani, které se pokousely ptivodni vykonnostni
pojeti prekonavat ve prospéch pojeti vychovného, vedouciho k tvorivé-
mu a hravému rozvoji vytvarného jazyka, k experimentiim, pé€stovani
smyslové senzibility, osobnostnimu vyvoji atd.

Plsobeni vyraznych vytvarné pedagogickych osobnosti dokonce
pfimo ovlivnilo sou¢asnou, dosud platnou podobu ucebnich osnov pro
vytvarny obor ZUS*

o do ucebnich osnov jsou jako nedilna soucast zapracovany alter-

nativni pristupy k jejich obsahu

o tyto alternativni pfistupy, vychazejici z praxe, zminé€né osobnosti

vlastni dlouholetou pedagogickou ¢innosti ovérily a formulovaly
do podoby studijnich programi

oz t&chto programt si pedagog na ZUS svobodné voli ten, ktery

nejlépe odpovida jeho zaméfeni, zajmaim a pohledu na svét; to
vede k vyS$si autonomii jednotlivych pedagogt

o nyni se zhmotnénim téchto tendenci kontinualn€ stava Ramcovy

vzdélavaci program pro umélecké obory zakladniho uméleckého
vzdélavani

Vzdélavaci program vytvarného oboru zakladnich uméleckych skol nabidl
ucitelim tyto alternativni pristupy k obsahu ucebnich osnov:
e Vytvarné vyjadrovani v kresbé, malbé, grafice a modelovani (au-
torsky kolektiv)
e Svét a jeho ztvarnéni v materialu (autorsky kolektiv)
¢ Linie, barva, tvar a zajimavy namét (Karla Cikanova)
o Metodické impulsy (Ladislav Carny a Daniel Fischer)
e Most mezi vytvarnym projevem détstvi a dospivani (Véra Roese-
lova)
¢ Poznavani, prozivani a hodnoceni svéta (Zdislava Holomicko-
va)

4V soucasné dobé je pro ugitele vytvarného oboru ZUS dosud zavaznym udeb-
nim dokumentem Vzdélavaci program vytvarného oboru zakladnich uméleckych
skol. Na webovych strankach Asociace zakladnich uméleckych kol Ceské re-
publiky (http://www.azus-cr.cz/rvp/rvp.htm) je mozné sledovat pracovni verze
RVP ZUYV a probihajici diskusi o jejich konecné podobé. Aktualitou je zvetej-
néni pilotni verze RVP ZUV na strankach www.vuppraha.cz.
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¢ Duchovni a smyslova vychova (Marta Pohnerova)
* Artefiletika (Jan Slavik)

Ukol:

Prostudujte prilohu obsahujici vynatek ze Vzdélavaciho programu
vytvarného oboru zakladnich uméleckych §kol. Zamyslete se, k jakému
z alternativnich studijnich programt inklinujete, a vyhledejte si o ném
podrobnéjsi informace.

NapiSte esej na téma vaseho vlastniho pedagogického sméfovani
(rozsah min. 2 strany A4). Rozepiste se o tom, na co chcete b€hem své-
ho ptisobeni klast dliraz, co povaZujete za st€Zejni, ¢im chcete prospét
nastupujici generaci déti. Hodlate se zamérit na aktivni zpfistupnovani
vytvarného uméni a kultury? Hlavni mérou coby muzejni pedagog, nebo
dilcim zplisobem v ramci plisobeni na nékteré ze §kol?

Priivodce studiem:

Prdce pedagoga - skolniho i muzejniho - je velmi vycerpdvajici, je nd-
rocnd na cas a pripravu. Brzy pFijdou dalsi starosti: deti, rodina, domdcnost.
Je mozné, Ze na podobné koncepcni zamysleni nebudete mit uz v budoucnu
tolik casu. Vyuzijte ho nyni!

Doporucena studijni literatura k tématu:

BABYRADOVA, H. Nové proudy ve vytvarné pedagogice. Olomouc: Vy-
davatelstvi UP, 2007.

ROESELOVA, V. Proudy ve vytvarné vychové. 1. vyd. Praha: Sarah,
1998.

ROESELOVA, V. Didaktika vytvarné vychovy V,, nejen pro zdkladni umé-
lecké skoly. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2001.

ROESELOVA, V. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni
umeélecké skoly. Prepracované vyd. Praha: Univerzita Karlova,
2003.

Misto pro vase poznamky:



1.2 Jaka je vytvarna vychova v soucasnosti?

Dnesni vytvarna vychova pfirozené absorbuje posledni trendy pe-
dagogického vyzkumu, myslenky teoretikil vytvarné vychovy, poznatky
z teorie a d€jin uméni, estetiky, filozofie, ostatnich pedagogickych véd,
sémiotiky, psychologie (psychologie uméni), antropologie, sociologie,
teorie médii, gender studies a jinych obord. SnaZzi se reagovat na prudké
promény spolecnosti i sou¢asného vytvarného umeéni.

Realie nasi soucasnosti, jako jsou napf. pluralita, multikulturalita,
globalni souvislosti, postmoderna s otazkami hodnot a zpochybiiovanim
jejich smyslu, je tfeba reflektovat nejen na mezinarodnich forech, ale
pravé ve Skolni praxi pfi utvafeni nastupujici generace.

Zapomenout neni mozné na soucasny prudky rozvoj informacnich
a komunikacnich technologii, vzrastajici dominanci vizualni kultury,
manipulaéni potencial médii a reklamy - tyto a dal§i problémy jsou
vdécénymi tématy k diskusim a polemikam teoretikl vytvarné vychovy.
Zejména informacni a komunikaéni technologie, jejich vyuziti ve vy-
tvarné vychove a vliv na tvofivost déti se staly podnétem k nazorovym
vyménam pfi pfipravé nového koncepéniho vzdélavaciho programu
celorepublikové urovné, kterym se staly ramcové vzdélavaci programy
pro pfislu§nou oblast vzdélavani (dale RVP) s nové formulovanym vzdé-
lavacim obsahem vytvarné vychovy.

I ptes Cetné debaty odborné verejnosti napf. na strankach ¢asopisu
Vytvarna vychova nebo na sympoziich Ceské sekce INSEA byla na-
konec Ministerstvem $kolstvi, mladeze a t€lovychovy schvalena verze
zohlednujici soucasny postmoderni, pluralitni pfistup. V ramci vytvarné
vychovy jde o dokument, ktery jeho autofi tvofili bez fobie ze soucasné-
ho vyvoje a ktery by mohl obstat v dynamicky se rozvijejici informacni
spole¢nosti, ktera klade na Clovéka zcela nové naroky?.

Vytvarna vychova se podle Rdmcového vzdélavaciho programu pro
zékladni vzdélavani nové vymezuje nejen ke svétu vytvarného uméni
a kultury, ale zaméfuje se tfeba také na aktualni jevy ,,popularni® vi-
zualni kultury, které nas dennodenn€ obklopuji a které jsou (na rozdil
od uméleckych dél) diskutovany Zivé celou vefejnosti. Vychazi pfitom
ze sémiotického pristupu ke svétu a uméni, ktery povazovali autofi za
optimalni vychodisko pro hledani u¢inné argumentace vedouci k ob-

5 Poskytovini zdkladniho vzdéldni v téchto podminkdch (rozuméj v podminkach

informacni spolecnosti - pozn. aut.) nejen Ze nemiize obsdhnout takto rozsdhlé
mnoZstvi informaci, ale predevsim musi postihnout zpiisob jejich zaloZeni, ktery je
svoji podstatou dynamicky, v jejich transformujicich se vzdjemnych vztazich, které
se aktualizuji s nastupujicimi poznatky - to se vylucuje s jejich definitivnim vybé-
rem jako statickym vyctem predepsanych informaci.“ (Vancat, 2006, s. 6)
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hajeni a posileni pozice vytvarné vychovy v reformujicim se systému
vzdélavani CR.

Poznamka:

Sémiotikou rozumime teorii zkoumajici vlastnosti a vyznamy znakd,
je to tedy nauka o znacich a znakovych systémech.

Znak je v sémiotice obvykle definovan jako ,néco, co néco jiného
zastupuje.

Sémiotika zkouma podminky, za nichz znaky vznikaji, a procesy,
v nichz se tvofi. Zkouma rovnéz, za jakych podminek ziskdvaji znaky
osobni i spolecenskou ucinnost (Vancat, 2004). Vytvarna vychova se
v tomto smyslu zajima o znaky vizualni povahy nebo s vizualnim uéin-
kem. Znakové systémy v§ak rozpoznavame také v ostatnich umeéleckych
oborech, v jazyce, nabozZenstvi aj. Jejich zkoumani je spojeno se zakla-
datelskymi jmény Ferdinand de Saussure a Charles Sanders Peirce.

Prvni ze jmenovanych, vyznamny lingvista Ferdinand de Saussure,
zkoumal znakové systémy v ramci jazyka a chapal znak jako sloZeni
dvou komponentt, oznacujiciho a oznacovaného.

Filosof Charles Sanders Peirce se vénoval procesu vzniku vyznamu,
ktery vznika dekodovanim, resp. interpretaci znaku. Jeho poznatek, Ze
neexistuje staly vztah mezi oznacujicim a oznacovanym, nachazi aktual-
ni souvislost se situaci v sou¢asném vytvarném umeéni, které se nachazi
v pluralistické interpretacni situaci, v niz se hodnoty a vyznam umeéleckych
dél odvozuji na zcela jinych principech neZ dosud, na principech oteviené
komunikace (Vancat, 2004).

Doporucena studijni literatura k tématu:

VANCAT, J. Koncepce vytvarné vychovy v Rdmcovém vzdéldvacim progra-
mu ve vztahu k mozZnostem jejiho rozvoje. Prispévek ze Sympozia
INSEA Plzen 2004. Dostupné z WWW: <hattp.//www.kvk.zcu.
cz/sympozia/insea/prispevky/vancat.pdf>.

VANCAT, J. Pozndvaci a komunikacni obsah vytvarné vychovy v kuriku-
ldarnich dokumentech. Praha: Nakladatelstvi MAC, 2003.

VANCAT, J. Tvorba vizudlniho zobrazeni, Praha: Karolinum, 2004.

Priivodce studiem:

Par zdkladnich informaci, které jsou v pozndmce, prirozené nemiize
pokryt tak Siroké a teoreticky ndrocné téma, jimz je sémioticky pristup
k umeéni a ostatnim redliim, jez nds obklopuji. Citite-li potfebu, vyhledejte
si dalsi zdroje informaci!



Jak jsme naznacili v poznamce, pro zvolené pojeti hovofi povaha
soucasného uméni a celé zapadni kultury: ta je bezpochyby predevsim
vizualni, vZdyt vizualni podnéty nas obklopuji vSude: v médiich, doma,
na ulici. Postkomunistickd proména nasi reality smérem k zdpadnim
zvyklostem je razantni, vitézstvi obrazovych komunikatd (nad textovy-
mi napfiklad) 1épe vynika pravé ve srovnani s realitou minulého rezi-
mu - billboardy jsou nyni na kazdém rohu, kazda davéryhodna firma
musi mit propracovany vizualni styl od logotypu po hlavickové papiry,
béZné Casopisy obsahuji minimum texti, zato jsou plné fotografii a gra-
fiky apod. Také do bé€zné pisemné komunikace prostfednictvim SMS
nebo e-mailu pronikaji obrazové prvky v podobé v§emoznych ikonek
a ,smajliki“ - na tento trend rychlosti a ekonomi¢nosti komunikace
reaguji tvirci novych fonta.

Priklad:
Také uz jste dostali podobny e-mail?
Ahoj,
byli jsme moc radi, ze se vam u nas libilo @ to vis, vase ndvsteva vzdycky
potesi .
rano jsem sice byla trochu Q ale to nic.
Chtela jsem te jeste poprosit, jestli bys mi nepomohla vybrat neco na sebe,
jsem bezradnaa - nic extravagantniho @ neco normalniho, abych se
v tom citila dobre =%
kdyby te neco napadlo, tak mi napis @ .
Uz se mi po vas styska 3 a budu se tesit na priste!

Vsimnéte si, Ze uzitim vizualnich prvkl se pozvolna, ale zasadné
méni zplisob pisemné komunikace.

Privodce studiem:
A vy? Obejdete se pri psani SMS bez smajliku? A bez diakritiky? Jak
si budou psat pratele za padesat, sto let?

Akcelerovany nastup vizualni kultury pozorujeme ve vSech sférach
naseho Zivota, M. Fulkova proto opravnéné hovofi o nutnosti byt pro
Zivot ve sv€té vizualni zapadni kultury vybaven alespon zakladnim ,ar-
zendlem kritickych ndstrojii, jak v soucasném vizudlnim svété predchdzet
manipulacim a zachdzet s moci obrazii“ (Fulkova, 2002, s. 12-14). Tento
arzenal, zda se, nyni vytvari jediny vzdélavaci obor pracujici systema-
ticky s vizualitou, a tim je vytvarna vychova.

Déti by mély prostfednictvim vychovy v rodiné a §kole ,,ziskat radu
kompetenci ke ,cteni“ obrazii - proto, aby se dobraly smyslu obrazového
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sdéleni” (Fulkova, 2002), proto, aby nezlistaly potencialnimi obétmi
manipulace.

Priklad:

NaSe osaméla pani sousedka, kterou zména rezimu zastihla az ve
stafi, se neumeéla branit utokiim televiznich teleshopingi do té miry, Ze
kupovala vSechny zbytecné a drahé véci, které ji podmaniva obrazovka,
jeji jediny spolecnik, denné nabizela. VeSkeré uspory staré pani tak
padaly na nakup nepiilnavych panvi, V-krouhac, zestihlujicich past
nebo panskych bot s flexi-podrazkou.

Tato pani nebyla vizualné gramotna, nebyla proto schopna rozpo-
znat zamér, s jakym byl Sot pripraven. Reklamu vnimala jako pratelské
doporuceni skvélého vyrobku, nikoliv jako zacilené plisobeni za uce-
lem prodeje pfedraZeného, nekvalitniho zboZi - a stala se bezbrannou
obéti téchto, s chladnym kalkulem vytvofenych, vizualn€ obraznych
podnéta.

Jiny soused po obdrzeni graficky podmanivé zpracované zasilky
pochopil, Ze vyhrava milion korun. Z obalky na néj utocily zlaté kupo-
ny, nesmyslné certifikaty a naléhavé objednavkové listy. Pan si doted
z vdéCnosti za obdrzené reklamni fotoalbum objednava veskeré video-
kazety nejmenovaného nakladatelstvi, aniZ by je kdy rozbalil. Nema
totiZ video...

Privodce studiem:
Ve zminénych prikladech jde ,jen " o penize. Jak jsme ale pFipraveni celit
manipulaci obrazii treba ve zpravodajstvi, politice, volebnich kampanich?

Déti a mladez jako primarni klienti vzd€lavaciho systému, a tim i na-
Seho zajmu, neziji v izolovaném prostoru mimo vizualni podnéty, které
denné atakuji nas dospélé. Pravé naopak: nejmladsi dité totiZ podobné
jako houba mimovoln€ nasava veskeré podnéty ze svého okoli, a ty ho
utvareji pro cely budouci Zivot. Pfitom vSak ,neni schopno rozlisovat
mezi kvalitou informaci” a naptiklad , reklamu vnimd jako kazdou jinou
relevantni informaci, “ jak poznamenava V. Klusak (Klusak, 2006, s. 7).
Vizualnimi podnéty riiznorodé povahy , krmi* spolecnost své Cleny od
nejutlejSiho détstvi, agresivni vizualni komunikaty typu reklamy zasahuji
cilené , 1y nejbezbrannéjsi, nebot prdavé déti nedokdzi celit svodiim reklamy,
duhovym obaliim, natoz obarvenému a preslazenému obsahu.” (Klusak,
2006, s. 7)



V soucasném inovativnim pojeti pravé proto patfi do vytvarné vycho-
vy nejen prace s klasickymi umé€leckymi formami, ale i prace se vSemi
vizualné obraznymi vyjadrenimi a prostredky, které nas obklopuji.

Poznamka:

Mozna si vzpomenete na kontroverzi, jakou vzbudil dokumentarni
film (resp. jeho pfiprava) vyse citovaného V. Klusaka a F. Remundy,
studentit FAMU. V roce 2003 uskutecnili zajimavou sondu do fungo-
vani konzumni spole¢nosti a zdkonitosti tvorby manipulativni reklamy,
kdyz zorganizovali mimofadn€ uc¢innou profesionalni reklamni kampan
na fiktivni hypermarket Cesky sen. Kampan vyvrcholila vyhlasenim
dne otevieni hypermarketu. Tisicovka netrpélivych lidi rizného véku,
touzicich po nakupu levného zbozi, pak nalezla misto nové otevieného
hypermarketu pouhou kulisu.

Mimoftadné plisobivé - a dodejme, Ze mimotradné trapné - obrazy
bézicich zmanipulovanych zakaznikd zname bohuzel i z TV zpravodaj-
stvi. Opravdu jsme ochotni za levny fotak odhodit vlastni dlistojnost?

Viz Cesky sen, celovecerni film CR, 2004, 93 min. Scénaf a rezie Vit
Klusak a Filip Remunda, kamera Vit Klusak.

1.3 Co jesté patri do vytvarné vychovy?

Nutno znovu zminit, Ze v souc¢asném inovativnim pojeti patfi do
vytvarné vychovy nejen prace s klasickymi uméleckymi formami, ale
i prace se vSemi vizualné obraznymi vyjadienimi a prostredky, které nas
obklopuji. Vytvarna vychova, ktera jako jedina systematicky vede déti
k vizualni gramotnosti (viz Fulkova, 2002 nebo také Vancat, 2004) - tedy
nejenom k estetické kultivaci a rozvoji tvorivosti, jako tomu bylo dii-
ve - se tak stava nezastupitelnym pfedmétem ve vzd€lavaci soustavé
jiz od zakladni Skoly.

K tomu pripadné poznamenava také J. Slavik, Ze ,,ve vychové bychom
se méli zabyvat nejrozmanitejsimi aktudlnimi projevy kultury, které ve spo-
lecnosti redlné piisobi, nejenom pouze témi, které spadaji do sféry vseobecné
uzndvané jako umént.“ (Slavik, 2001, s. 163)
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1.3.1 Co je to vizualné obrazné vyjadieni?®

Tento termin jako Cervena nit prochazi vzdélavacim obsahem vy-
tvarné vychovy. Najdete ho i mezi o¢ekavanymi vystupy (,Zdk rozpo-
zndvd a pojmenovdvd prvky vizudlné obrazného vyjadreni, porovndvd je
a tridi...*).

Jde o oznaCeni znakového objektu, jehoZ obsah rozpoznavame
prostiednictvim naseho zrakového vnimani. Takovyto objekt mize mit
charakter klasického vytvarného dila (architektury, sochy, malby, kresby,
grafiky, fotografie a pod.) nebo umélecké formy, kterou prinesl vyvoj
vytvarného uméni a vytvarné kultury 2. pol. 20. stoleti (instalace, objekt,
ak¢ni uméni, videoart, uzita grafika, design aj.) Vizualné obrazné vyjad-
feni vSak nemusi byt nutn€ ume€lecké povahy: je to také reklama, grafika
¢asopisu nebo televizniho poradu, osobni image, firemni vizualni styl,
pocitaCova hra a pod. Tedy veskera vizualn€ obrazna komunikace.

Vratime-li se k vytvarnému uméni, pak v ramci tohoto pojeti je vy-
tvarné uméni chdpano jako ,specificky druh experimentdlni praxe, ktery
vytvdri vizudlné obrazné prostiedky, ovéruje jejich vyznam a nabizi je k sir-
Simu komunikacnimu uZziti.“ (Pastorova, Vancat, 2004, s. 136)

1.3.2 Co je to vizualni gramotnost?

Tradi¢ni chapani pojmu gramotnost jako schopnosti Cist a psat se
v prubéhu kulturniho vyvoje zapadni spolecnosti proménovalo. Zatimco
hluboko pred zavedenim povinné skolni dochazky mohl byt za gramot-
ného snadno povaZovan ¢lovék, ktery byl schopen podepsat se, a hlub-
§i vzdélani bylo doménou jen malo pocetné elity, postupn€ se pojem
gramotnost rozsifoval. V pedagogické literatufe i v bézné publicistice
se dnes setkavame napf. s pojmy jako kulturni gramotnost, pocitacova,
informacni gramotnost, dale gramotnost prirodovédna, filmova aj.

Hned na zacatku prvni kapitoly naseho textu byla feC o tzv. triviu,
zakladu vzd€lani, o néZ koncem 18. stoleti usilovalo zavedeni povinné
skolni dochazky. Trojici zakladnich vyuCovacich predmét kromé Cteni

¢ Slavik uvadi, ze ,ddvno vZity Cesky vyraz ,vytvarny projev” ¢i ,vytvarné vyjadreni”

Je velmi soucasny a v mnohém blizsi anglickému ,visual“ nez ,art". ... Slovo ,vy-
tvarny“ kromé toho stejné iizce souvisi i se slovem ,,tvorivost ", tj. poukazuje na ak-
tivni stranku vnimdni a na provdzanost vnimdni a tvorby... Z uvedenych divodi
je zfejmé rozumné pokladat ,vytvarné vyjadieni® (,,vytvarny projev®) a ,,vizu-
aln€ obrazné vyjadfeni® za synonyma, jejichZ pouZiti se fidi potfebami situace,
ale vyznamové se zasadné nelisi. Obé varianty maji ve vytvarné vychove ... své
opravnéni.“ (SLAVIK, J. Z historie vytvarné vychovy a jeji teorie /2/. [online]
Dostupné z WWW: <http://www.artefiletika.cz/modules/articles>).



a psani (spojovanymi tradi¢né€ s gramotnosti) doplnovalo tehdy jesté
pocitani.

Od samych pocatkl elementarniho vzdé€lavani, které znamenalo
takika revolu¢ni rozsifeni gramotnosti mezi Siroké vrstvy obyvatelstva,
je mozné klast si otazku po jeho poslani a smyslu. Je zfejmé, Ze pro-
ménujici se spolecnost a roz§ifujici se oblast lidského védéni s sebou
nutné prinasi i zmény obsahi §kolniho vzdélavani a jeho cilového smé-
fovani. Autori Pupala a Zapoto¢na hovofri v této spojitosti o pojmech
socializace a akulturace ditéte prostfednictvim §kolniho vyucovani, které
nejlépe shrnuji cely komplex problémii spojenych s definovanim oblasti
elementarniho vzdélavani (Pupala, Zapoto¢na, 2001).

Socializaci (rozliSujeme kognitivni a emocionalni) rozumime zjed-
nodusSené proces osvojovani lidskych norem chovani a hodnot dané
spolecnosti, akulturaci potom oba zminéni autofi definuji jako postupné
pronikani do vlastni kultury nebo do kultury, v niz se dité ocita (viz
fenomén prist€hovalectvi a kulturnich mensin). Pfitom pravé dimenze
kultury, jiz rozumime veskeré hmotné a duchovni hodnoty vytvorené
¢lovékem, pojima a shrnuje to, s ¢im je oblast vzd€lani navysost spo-
jena. Proto se v této souvislosti jevi jako vystizné hovofit o kulturni
gramotnosti, kterou vySe citovani autofi chapou dokonce jako synony-
mum pojmu vzdélani (Pupala, Zapotocna, 2001). Zakladni vzdélani
tedy chapou jako ,akulturacni proces, ve kterém dochdzi k osvojovdani
zdakladni kulturni gramotnosti deti.“ (Pupala, Zapotocna, 2001, s. 268,
preklad ze slovenstiny aut.)

Za soucast takto Siroce a komplexné pojaté kulturni gramotnosti pak
povazujeme také gramotnost vizualni, ktera znamena schopnost ,,Cteni®,
tedy dekddovani rozmanitych vizualnich znaka - a dale jesté schopnost
aktivniho zachazeni s nimi a jejich vytvareni.

Zatimco objekty tradi¢ni gramotnosti jsou fexty, objekty gramotnos-
ti vizualni jsou obrazy - které podobn€ jako texty (at uz umélecké ¢i
jakékoliv jiné povahy) pfedstavuji celé komplexy vyznami a souvislosti.
Percepcni citlivost k témto obraziim (presnéji vizualné obraznym vyja-
dfenim - viz pfedchozi podkapitola), schopnost samostatné je vytvaret
a komunikovat o nich - pravé to jsou domény vytvarné vychovy, kterou
si zde postupné predstavujeme.

Dodejme jesté, Ze s pozadavkem gramotnosti souvisi také jeji funk¢-
nost, uplatnitelnost: analogicky jako psani, které jako soucast tradi¢niho
pojeti gramotnosti neznamena jen grafomotorickou dovednost, nybrz
zahrnuje i vlastni vyjadieni a tvorbu, znamena i exprese a tvorba vizualni
(vytvarné) povahy pevnou soucast vizualni gramotnosti. S gramotnosti
obecné, tedy i s gramotnosti vizualni souvisi totiZ uzce pozadavek schop-
nosti svou ,znalost“ aktivn€ uplatnovat ve vlastnim Zivoté, schopnost
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uspésné€ odpovidat na spoleCenské pozadavky a koneé¢né schopnost
svobodného mysleni o nich.

M. Fulkova, ktera vnima vizualni gramotnost jako mnohostranny
jev, predpoklada, ze pozadavek této gramotnosti bude stale naléhavéjsi
(Fulkova, 2002). Stejny postoj vyjadfuji také M. Pastorova a J. Vancat,
ktefi vizualni gramotnost definuji jako ,schopnost emancipovaného uzi-
vdni vizudlné obraznych vyjadreni jako ndstroje v pozndni i v komunikaci“
a vyslovuji nazor, Zze by méla byt celou populaci osvojena stejné jako
ovladani pisma (Pastorova, Vancat, 2004, s. 136).

Ukol:

LV soucasné kulture zaujimd (vytvarna vychova - pozn. aut.) pozi-
ci predmeétu, ktery jediny umoznuje vzdelani ve svété vytvarného umeni
i orientaci v inflaci produktii vizudlniho priumysilu. V tomto prostredi kaz-
dodenniho ndporu vizudlnich informaci se objevuje potieba nové gramot-
nosti, gramotnosti vizudlni a kulturni. Bez nich mdame malé Sance vvhnout
se manipulacim a malé Sance na pochopeni svého mista a sama sebe
v komplexité multikulturni spolecnosti, mista diistojnosti a odpovédnosti. “
(FULKOVA, 2006, s. 9)

Zamyslete se nad citatem M. Fulkové a napiSte, které vizualni pod-
néty vas naposledy:
Sokovaly: ............
MANIPUIOVALY: ...vvenvitieieeteceeeteee ettt ettt e v e et ereeae s eereeneen
ODEEZOVALY: .ooveiieeiecieetecteeteetee ettt ettt et e ve et b eteeabeebeeasenseeasenseenean

Jakym konkrétnim zptisobem by tyto podn€ty mohly byt zpracovany
ve vytvarné vychové?

Poznamenejte si svoje napady a zformulujte dalsi otazky, které vas
k tématu zajimaji. Pokusime se na né odpovédét béhem naSich setka-
ni.

Misto pro vase poznamky:



1.4 Jak se v soucasnosti méni vytvarna vychova?

Vyse popsané pojeti, které prolina vzdélavacim oborem Vytvarna
vychova ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura v Ramcovém vzdé€lavacim
programu, je pojetim zlomovym.

Vytvarna vychova vSak prirozené neztraci své typické prvky, jak je
zname z poslednich let: i nadale se bude realizovat prostfednictvim kre-
ativnich vytvarnych ¢innosti, i nadale bude usilovat o rozvoj tvofivosti
Zaka (ovSem v posledni dobé€ spolu s ostatnimi vzdé€lavacimi obory, ve
kterych je hledisko tvofivosti rovnéz zdiiraznovano).

Vice vSak je akcentovano, Ze tvarc¢i proces vytvarné aktivity nekon¢i
vytvoienim dila, tj. vizualné obrazného vyjadieni (a uz viilbec ne ,,vykre-
su“, ,vyrobku“), ale pokracuje uplatnénim dila v procesu komunikace,
jeho reflektovanim zZakem samotnym, ostatnimi Zaky, ucitelem, diva-
kem.

H. Babyradova upozornuje, ze ,neni uz tolik kladen diiraz na este-
tickou podobu a funkci vytvarného projevu ¢i produktu. Pozornost je spise
vénovdana procesu vzniku a zpuisobu reflexe dél, uvazuje se v novych kontex-
tech o interpretacnich aspektech uméleckého projevu. Vyznamnym spolec-
nym znakem umeéni a vychovy je rovnéz to, Ze autori jiZ nejsou posuzovani
dle wirovné talentu ve smyslu remesiné dovednosti, ale kritériem vnimani
a hodnoceni autorského pristupu k tvorbé jsou predevsim hodnoty, jako
napriklad antropologické aspekty vytvarného sdéleni, komunikativnost dila
a jeho ndvaznost na socidlni a environmentdlni problémy nebo socidlni
dosahy dila prekracujici hranice galerijniho provozu apod.“ (Babyradova,
2006, s. 8)

Dulezitym principem vyuky by méla byt otevienost k vysledkiim
vytvarnych aktivit zakl. To znamena, Ze vytvarné zadani nevede Zaky
k pasivité a konformité vizualné obrazného vyjadieni, nybrz nabizi ote-
vieny prostor pro originalni feseni.

Vytvarné zadani je zde postaveno spiSe jako problém, k jehoZz feSeni
vedou rtizné cesty s riznymi vysledky.

Dalsimi aspekty, které je vytvarny pedagog nyni nucen reflektovat,
jsou komunikacni otevienost a nutnost rozsifeni dosud uzivanych vytvar-
nych prostfedkl o nové informac¢ni a komunikacni technologie. V soula-
du s ramcovymi vzdé€lavacimi programy (viz samostatna kapitola 1.6),
kurikularnimi dokumenty, zavadénymi nyni do vzdélavaci soustavy, je
také komunikace s dalSimi obory a pfesahy napf. v ramci interdiscipli-
narnich projekti.
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Ukol:
Zamyslete se nad vyrokem M. Pastorové, spoluautorky koncepce
oblasti Uméni a kultura, do niZ nalezi vytvarny obor:

LDéti se maji ucit vyjadrovat vizudlné obraznymi prostredky, vnimat,

rozpozndvat a uzivat jejich prvky, napr. linie, tvary, barvy. Hledat a obje-
vovat jak nejlépe vyjadrit to, co si mysli, citi a proZivaji. Hledat a nalézat,
kdo, jak a proc¢ se zabyval podobnymi ivahami jako ony, mél podobné ci
zcela jiné zkusenosti a jak je sdeloval. Premyslet si a interpretovat svoji tvor-
bu, tvorbu svych kamarddii a spoluZdkii i tvorbu umeéleckou, interpretovat
Jji a naslouchat interpretacim druhych, porovndvat je ve vztahu se svymi
zkuSenostmi. To se maji a mohou naucit vSechny deti. Stejné jako kazdé
dité je jedinecné, je jedinecny i jeho vytvarny projev, proZitky a zkusenosti.
Ditée ma ziskat odvahu experimentovat s prostredky pro vlastni vytvarné
vyjddreni a Cerpat pFi tom ze své zkuSenosti. DiileZité je mit na paméti, Ze
kaZdé vytvarné vyjadreni je legitimni. Ne Ze nékteré deéti ,na to maji“ a jiné
Lha to nemaji“. Rozvijet se miize (viastné md na to prdvo) kazdé dité ve
vSech oborech lidské cinnosti.“
(z rozhovoru Jany Strakové s Markétou Pastorovou. STRAKOVA, J.
Vytvarné vzdélavani v dnesni §kole. Moderni vyucovdni [online]. 2006,
04. Dostupné z WWW: <http://www.modernivyucovani.cz/mv/clanek.
aspx?a=1&prmKod=MV_my04A16A>.)

Poznamenejte si, Cemu nerozumite, a zformulujte otazky, které vas
k tématu zajimaji. Pokusime se na né odpovédét béhem nasich setka-
ni.

Misto pro vase poznamky:



1.5 Jaka jsou specifika vytvarné vychovy?

Specifika vytvarné vychovy, jak jsou vyjadiena v kurikularnich doku-
mentech, spocivaji zejména:

- vrozvijeni specifickych vjemovych a poznavacich predpokladi, tj.

Vv rozvijeni vizuality

- ve schopnosti prace se specifickym znakem - vizualné obraznym

vyjadirenim

- v aplikaci experimentalniho zachazeni se znakem (Pastorova,

Vancat, 2004, s. 135)

Pisobeni vytvarného pedagoga je v tomto pojeti neseno snahou o to,
aby se zak ucil chapat fungovani znakovych systémt obecné a uvédo-
mil si vlastni podil a moZnosti pfi jejich tvorbé a modifikaci. Praktické
vytvarné femesiné a technologické dovednosti tak nemohou byt samy
0 sobé€ cilem, jsou pouhou soucasti celého procesu.

Vytvarny pedagog na vSech typech Skol (na obou stupnich zaklad-
ni §koly, na stfedni Skole i na zakladni umélecké §kole) si musi byt
védom toho, Ze jeho plisobisté patfi mezi ostatni ¢asti celého systému
vzdé€lavani a Ze by mél na ostatni ¢lanky svym pisobenim kontinualné
navazovat. TotéZ plati pro pedagoga muzejniho a galerijniho, ktery by
mél o podobnou kontinuitu také usilovat.

1.6 Ramcovy vzdélavaci program

Privodce studiem:

Ceské skolstvi prochdzi nyni velkymi zménami - presto se o nich v mé-
diich docteme jen velmi mdlo. Vénujte proto prosim dostatecnou pozornost
ndsledujici kapitole, kterd strucné popisuje hlavni body reformnich krokii.
Pozorovatelé vnimaji reformu také jako otevieni dveri pro uzsi spoluprdci
skoly s muzei a galeriemi.

1.6.1 Vite, podle ¢eho se na skolach uci?

V soucasné dobé je v Ceské republice zavadén novy systém ku-
rikularnich dokumentt, které jsou tvoifeny na Urovni statni a Skolni.
Statni uroven v systému kurikularnich dokumenti predstavuje Narodni
program vzdélavani a ramcové vzdélavaci programy. Ramcovy vzdélavaci
program (dale jen RVP) je dokumentem, ktery na statni urovni vymezu-
je zavazny ramec pro jednotlivé obory v soustavé vzdélavani. Skolni tiro-
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ven pak predstavuji konkrétni skolni vzdélavaci programy (dale jen SVP),
podle nichz se uskute¢nuje vzdélavani na jednotlivych skolach.’

Dovolte nékolik ,,ifednich“ udaji: Uplné znéni RVP pro zakladni skolstvi
bylo zvefejnéno v ramei Opatieni ministryné skolstvi (C.j. 27002/2005-22),
a to s platnosti od 1. zafi 2005.

Dle skolského zakona (561/2004), § 3, odst. 2 se vydavaji ramcové vzdeé-
lavaci programy pro kazdy obor vzdélani v zakladnim a stfednim vzdélavani
a pro predskolni, zakladni umélecké a jazykové vzdélavani. RVP vymezuji
povinny obsah, rozsah a podminky vzdélavani; jsou zavazné pro tvorbu skol-
nich vzdélavacich programui.

Dosud vznikly RVP:

- pro predskolni vzdélavani (RVP PV)

- pro zakladni vzdélavani (RVP ZV)

- pro gymnazialni vzdélavani (RVP GV) - ovéruje se

- pro nékteré obory stfedniho odborného vzdélavani (RVP SOV)

- pro umeélecké obory zakladniho umeéleckého vzdélavani (RVP ZUV) -
byla zverejnéna pilotni verze

7 Oficialni verze dokumentl s dalsimi uzite¢nymi informacemi lze nalézt na
téchto WWW: Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy www.msmt.cz, Vy-
zkumny ustav pedagogicky v Praze www.vuppraha.cz nebo specialni Metodic-
ky portal www.rvp.cz



Systém kurikularnich dokumentu:

Systém kurikularnich
dokumentii
Statni iroven

[ Ramcové vzdélavaci programy ]

Rémoovy vzdélavaci program pro predikolni vzdglsvani ]

Rémcovy vzdélévaci program pro zakladni vzdélavani ]

Rémeovy vzdélavaci program pro Rameovy vzdilavaci program pro stredni
gymnaziélni vzd&lavéni odborné vzdslavani

Ostatni RVP ]

i IR I I

Ramcovy vzd&lavaci program pro zékladni umé&lecké vzdélavani ]

'[ Skolni drover ]

[ Skolni vzd&lavaci programy ]

1.6.2 K ¢emu je RVP dobry?

Ramcové vzdélavaci programy jsou pokusem o feSeni problému Skol-
stvi, na které je jiz delsi Cas poukazovano, jako je napi. mala efektivita
vyuky, rozdily mezi realitou a §kolou, vzd€lavaci obsah bez vazby na
praktické potfeby, volba zastaralych metod a forem vyuky, nedostatecny
pristup k individualité zaka (specifické potfeby maji Zaci nadani, Zaci
se zdravotnim znevyhodnénim nebo postiZzenim atd.).

Podporuji komplexni pfistup k predavani vzdélavaciho obsahu,
umoznuji vhodné propojovani vzd€lavacich oblasti, tzv. interdiscipli-
naritu.

K realizaci cili reformy nedojde, pokud se na Skolach skute¢né ne-
zaénou prosazovat nové vzdélavaci postupy, efektivnéj§i metody a formy
vyuky.

Reforma podporuje snahy uplatiovat variabiln€jsi organizaci a in-
dividualizaci vyuky podle potieb a moznosti zakl (napf. bude mozné
realizovat projektové vyucovani bez pevného ¢asového rozvrhu). 31
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RVP dale podporuji pedagogickou autonomii $kol a profesni zod-
povédnost uciteld za vysledky vzdélavani a pozici svého vzdélavaciho
oboru na konkrétni Skole.

1.6.3 Co chce RVP zménit?

Pokud se uéitelé v praxi probihajici reformy zucastni nejen formalné
(jak naznacuji zkusSenosti z né€kterych Skol, kde pouze zménili termi-
nologii svych u¢ebnich dokumentti, aniz by se skutecné zamysleli nad
novymi moznostmi, které implementace RVP do praxe pfinasi) pak
muZe byt zavadéni RVP prileZitosti na postupnou proménu:

« forem a metod ve vyuce

* motivace a hodnoceni zaki

e pristupu k potfebam a mozZnostem zZakl (rozvoj individuality
zaka)

« vztahu k Zakim (Zak jako aktivni ucastnik vzdé€lavaciho procesu,
jako partner)

« vztahu mezi Skolou a realitou (vzdélavani pro Zivot)

* vztahu mezi §kolou a rodici zakt

« Skoly v otevieny, zdravy socialni prostor

1.6.4 Nové pojmy?

Ramcové vzdélavaci programy stanovuji klicové kompetence zaki,
tj. soubor znalosti, dovednosti a postojii nezbytnych pro uspésny zivot
¢lovéka ve spolecnosti. Pfi jejich formulaci vychazeli autofi z hodnot,
které nase spoleCnost obecné prijima a které ji utvareji.

Pojeti a formulace kli¢ovych kompetenci coby hlavniho cile vzdélavani
je nejveétsi zmenou, ktera s nastupujici reformou pfichazi. Dosud pie-
Zivajici pojeti cili jako souboru znalosti a védomosti se totiZ ukazalo
jako nedostacujici.

Model vzdélavani, ktery je postaven predev§im na transmisi poznat-
ki z védnich, technickych nebo uméleckych obord, jsme vSichni zaZili
na vlastni kiZi a pro Zaky i ucitele je nadale neudrZitelny. Také v celo-
evropském kontextu se vzdélavani ve smyslu predavani sumy védomosti
povazuje za prekonané, vzdyt tato suma faktickych tidajii anebo jejich
zdroju (navic stale se vytvarejicich, dopliujicich a rozsifujicich) se dnes
§ifi a zpfistupniuje samovolné, staci jednoduse kliknout mysi.

Memorovat oborové poznatky je dnes nejen nemozné, ale také zby-
tecné a anachronické. Lidé kromé souhrnu zakladnich znalosti potfebuji
navic vhodné nastroje, které by jim umoznily vybirat, zpracovavat a uzi-
vat poznatky nutné k tomu, aby se vypofadali s ménicimi se poZadavky



a modely v oblasti zaméstnani, volno¢asovych aktivit a osobniho (rodin-
ného) zivota.® To také vysvétluje silici tendenci zaméfit se ve vzdélavani
spiSe na rozvijeni kompetenci nez na pouhé predavani faktd ve vyuce.

Priklad:

Mozna si také vzpomenete, s jakou ulevou jste ,,odeslali“ do nevédo-
mi nekonecny seznam nikdy nectenych dél Jaroslava Vrchlického nebo
matematickych vzorcli pro vypocet objemu téles.

Uz po prvni praxi nebo po nastupu do zaméstnani si mozna uvédo-
mite, jaké dovednosti by se vam naopak velmi hodily. Byli jste pfipraveni
prizpisobit se rychle nové situaci, uméli jste komunikovat s détmi a pe-
dagogy? Dokazali jste rychle a pohotové vyhledat materialy potiebné
k pfipravé vyuky? Uméli jste je tvofivé zpracovat a pouzit? Dokazali
jste napf. pfi pouZiti internetovych zdroji zhodnotit kvalitu a relevanci
téchto prament?

Poznamenejte si, co je podle vas pro uspéch v Zivoté a v praci sku-
te€né dualezité. Srovnejte vase zapisky s kliCovymi kompetencemi for-
mulovanymi pro zakladni vzdé€lavani (viz nize).

Misto pro vase poznamky:

8 Podrobnosti k tématu: EURYDICE, INFORMACNTI SIT O VZDELAVANI
V EVROPE. Klicové kompetence. Vznikajici pojem ve vSeobecném povinném vzdé-
ldavdni. Misto vydani neuvedeno: Eurydice, 2002. UIV, 2003. Dostupné také
z WWW: <http://www. eurydice.org>.

Formulace klicovych kompetenci probihd v celoevropském kontextu. V roce
2002 doporucila Evropska komise osm hlavnich oblasti klicovych kompetenci
(Evropska komise 2002):
* komunikace v mateiském jazyce,
*komunikace v cizich jazycich,
*informacni a komunikacni technologie,
* matematicka gramotnost a kompetence v oblasti matematiky, pfirodnich
a technickych véd,
* podnikavost,
*interpersonalni a ob¢anské kompetence,
* osvojeni schopnosti ucit se,
*v§eobecny kulturni rozhled.
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Pro zakladni vzdélavani byly formulovany tyto klicové kompetence:
* kompetence k uceni
* kompetence k feSeni problému
¢ kompetence komunikativni
* kompetence socialni a personalni
* kompetence obCanské
* kompetence pracovni

Ramcovy vzdélavaci program rovnéz formuluje jednotlivé vzdélavaci
oblasti. Napf. pro zakladni vzdélavani byly stanoveny tyto vzdélavaci
oblasti:

« Jazyk a jazykova komunikace

* Matematika a jeji aplikace

¢ Informacni a komunika¢ni technologie
« Clovék a jeho svét

« Clovék a spolecnost

« Clovék a piiroda

¢ Uméni a kultura

+ Clovék a zdravi

« Clovék a svét prace

Vzdélavaci oblasti jsou podrobné rozpracovany: u piislu§né oblasti
nalézame vZdy jeji charakteristiku, cilové zaméreni a vzdélavaci obsah
vzdélavacich oborti.

Priklad:

Na zakladni skole je vzd€lavaci obor Vytvarna vychova spolu s Hu-
debni vychovou (a doplnujicim vzdélavacim oborem Dramaticka vy-
chova) soucasti vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.

Vzdélavaci oblast je charakterizovana napf. tim, ze , umozrnuje Zd-
kiim jiné nez pouze raciondlni pozndvdni svéta a odrdzZi nezastupitelnou
soucadst lidské existence - umeni a kulturu.”

Cilové zaméfeni sméfuje k rozvijeni kliCovych kompetenci napr.
tim, ,Ze vede Zdka k pochopeni umeéni jako specifického zpiisobu pozndni
a k uzivani jazyka umeéni jako svébytného prostredku komunikace.”

Vzdélavaci obsah tvori pfesné formulované o¢ekavané vystupy pe-
dagogického plisobeni (tj. co ma zak umét, zvladnout...) a ucivo jed-
notlivych vzdélavacich obori. Ocekavané vystupy, konkretizujici dil¢i
cile pedagogické ¢innosti v konkrétnim vzdélavacim oboru, sméfuji
k utvareni a rozvoji kliCovych kompetenci, coz je v posledku cil veskeré
pedagogické snahy (v komplexu vSech vzdélavacich oborti).



Priklad:
Ocekavanym vystupem vytvarné vychovy na 2. stupni ZS je napfi-

klad, Ze Zdk:

* yybird, vytvdari a pojmenovadvd co nejsirsi Skalu prvkii vizudlné obraz-
nych vyjadreni a jejich vztahi

* uZivd vizudlné obraznd vyjadreni k zaznamendni vizudlnich zkusenosti,
zkusenosti ziskanych jinymi smysly a k zaznamendni podnétii z pred-
stav a fantazie

* ovéruje komunikacni uicinky vybranych, upravenych ¢i samostatné vy-
tvorenych vizudlné obraznych vyjadreni v socidlnich vztazich; nalézd
vhodnou formu pro jejich prezentaci

* ad.

Ucivo vzdé€lavaciho oboru Vytvarna vychova je ¢lenéno do tfi ob-
sahovych domén:
* Rozvijeni smyslové citlivosti
» Uplatiovani subjektivity
* Ovérovani komunikacnich ucinki

Pro 2. stupeii ZS nachazime napf. v obsahové doméné Rozvijeni
smyslové citlivosti toto ucivo: prvky vizudlné obrazného vyjadreni - linie,
tvary, objemy, svétlostni a barevné kvality, textury; vztahy a usporddani
prvkit v plose, objemu, prostoru a v ¢asovém pritbéhu (podobnost, kontrast,
rytmus, dynamické promeény, struktura), ve statickém i dynamickém vizu-
dlné obrazném vyjddreni atd.’

Ukol:

Stahnéte si z internetu plné znéni RVP pro oblast vzdélavani, k niz
jste aprobovani. Se zvlastni pozornosti si prostudujte vzdélavaci oblast
Uméni a kultura. Poznamenejte si, Cemu nerozumite.

Chybéjici informace hledejte na metodickém portalu RVP (www.rvp.
cz), ktery byl vytvoien a je editovan se zamérem podpofit probihajici
reformu a usnadnit jeji zavadéni do Skol. Cilem této metodické podpo-
ry je pomoci pedagogtim predskolniho, zakladniho a gymnazialniho
vzdé€lavani pfi zavadéni RVP do praxe. UcCitelé z pilotnich i béZnych
Skol a také muzejni pedagogové se na portalu RVP déli o své zkuSenos-
ti, na dotazy ucitelti odpovidaji odbornici, k nahlédnuti jsou priklady
konkrétnich skolnich vzdélavacich programi.

®  PIné znéni vSech RVP (a tedy i vzdélavacich obsahi jednotlivych vzdélavacich
oborll) mozno najit na http://www.msmt.cz/ nebo na http://www.vuppraha.
cz/
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Muzejni pedagog, ktery chce byt pro ucitele uziteénym partnerem,
musi o problematice Skolstvi véd€t co nejvice, byt v neustalém kontaktu
s pedagogickym terénem.

Misto pro vase poznamky:

1.6.5 Co skoly a verejnost?

Kurikularni reforma pocita s aktivitou jednotlivych §kol, které se
mohou (pii dodrZeni povinného ramce RVP) profilovat urcitym spe-
cifickym smérem. Pocita rovnéz s variabilitou vzdélavacich programi
na urovni §koly a umoznuje posileni pedagogické autonomie a profesni
odpovédnosti pedagogti.

V piipadé ZUS jde o plynulé vyusténi tendence, &itelné jiz v uceb-
nich osnovach Vzdélavaci programu vytvarného oboru zakladnich
uméleckych §kol.

Narodni program vzdélavani, ramcové vzdélavaci programy i §kolni
vzdélavaci programy jsou veiejné dokumenty, které jsou pristupné pro
pedagogickou i nepedagogickou vefejnost.

Vefejnost a zejména rodiCe déti se budou moci informovat o za-
méfeni konkrétni §koly, §kolni vzd€lavaci programy se mohou totiz do
znaéné miry liSit napf. svym zamérenim, vyuZitim disponibilni ¢asové
dotace napfi. pro umélecké, jazykové nebo sportovni aktivity, vazbou
na region atd.

Priklad:

Nezli zapise rodi€ svoje dité do néjaké Skoly, bude se prirozen€ zaji-
mat o jeji zaméfeni a troven - tfeba prostiednictvim webovych stranek,
navstévou Skoly atd. Mnohé Skoly jiz dnes riiznymi zptisoby informuji
o svych specificich, uspésich, zajimavych projektech atd.

Rodice déti budou také moci vice zasahovat do déni Skoly a jejiho
hodnoceni (evaluace) - a prirozen€ toho zacnou vyuzivat. Jako ucitelé
s tim pocitejte a pfijimejte zajem rodic¢li s porozuménim!



1.6.6 Patii do systému vzdélavani i ZUS?

Pro zakladni umélecké Skoly je vydana pilotni verze Ramcového
vzdélavaciho programu pro umélecké obory zakladniho uméleckého vzdé-
lavani (RVP ZUYV). Pravé v dobé redak¢nich tuprav tohoto studijniho
textu (konec roku 2007) byla zahajena pilotaz tvorby §kolnich vzdé€la-
vacich programl, dale se oéekava vytvofeni Manualu pro tvorbu SVP
pro zakladni umélecké vzd€lavani a na zakladé zkuSenosti pilotnich
kol a pfipominkového fizeni bude vytvorena finalni verze dokumentu
RVP ZUV.

RVP ZUV je v souladu se strategii vzd€lavani a rozvoje vzdélavaciho
systému CR a je soucasti vzdélavaciho systému CR (RVP ZUV je ve
vztahu k ramcovym vzdélavacim programiim pro stiedni Skoly s umé-
leckym zaméfenim a konzervatore).

Ramcovy vzd€lavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani rov-
né€z formuluje klicové kompetence provazané se vzdélavacim obsahem
jednotlivych uméleckych obort.

Jedna se o specifické kompetence pfedstavujici souhrn védomosti,
dovednosti a postoji dilezitych pro rist zaka po strance umeélecké a pro
jeho budouci uplatnéni v praktickém i profesnim Zivot€. Jsou vyjadie-
nim schopnosti zaka tvofit, vnimat umélecké dilo a interpretovat je.
Smeérovani k dosazeni kliCovych kompetenci je podobné jako u zaklad-
niho vzdé€lavani dlouhodobym, ba celoZivotnim procesem.

Klicové kompetence jsou formulovany totozné€ pro vSechny umé-
lecké obory zakladniho uméleckého vzd€lavani, kam kromé oboru vy-
tvarného nalezi také obory hudebni, tane¢ni a dramaticky. Uvadime
je v prehledu, ktery byl prevzat ze zvefejnéné pilotni verze RVP ZUV
dostupné na http://www.vuppraha.cz/soubory/pilot_RVP_ZUV.pdf.

Kompetence k umélecké komunikaci

Zak:

* disponuje védomostmi a dovednostmi, které mu umoznuji samostatné
volit a uzivat prostfedky pro umélecké vyjadreni,

» pronika do struktury a obsahu uméleckého dila a je schopen rozeznat
jeho kvalitu.

Kompetence osobnostné socialni

Zak:

* prostfednictvim soustavné umeélecké ¢innosti disponuje pracovnimi navyky,
které spoluutvareji jeho moraln€ volni vlastnosti a hodnotovou orientaci,

* seucelné zapojuje do spole¢nych umeéleckych aktivit a uvédomuje si svoji
odpovédnost za spolecné dilo.
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Kompetence kulturni

Zak:

* je vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotam a chape je jako diilezitou
soucast lidské existence,

» aktivné€ prispiva k vytvareni i uchovani uméleckych hodnot a k jejich pre-
davani dalSim generacim.

Ukol:

Srovnejte vySe uvedené kompetence formulované pro zakladni vzdé-
lavani s klicovymi kompetencemi, které jsou formulovany v pilotni verzi
RVP pro zakladni umélecké vzdélavani. Chcete-li, napiSte si poznamky
k tomu, jak podle vas spolu uvedené kompetence souviseji, pfipadné
jak se doplnuji.

Klicové kompetence formu- | Kli¢ové kompetence formulované v ramci zaklad-
lované v ramci zakladniho | niho uméleckého vzdélavani (pilotni verze)
vzdélavani

* kompetence k uceni

* kompetence k umélecké komunikaci

* kompetence k feSeni

problému

» kompetence osobnostné socialni

* kompetence komuni-
kativni

* kompetence socialni

a personalni

+  kompetence obcanské | © kompetence kulturni

* kompetence pracovni




Misto pro vase poznamky:

Tvorba RVP ZUV probihala pod koordinaci J. Starka, feditele ZUS
Hostivaf, formou Siroké diskuse mezi zakladnimi uméleckymi skolami.
Postupnymi zménami tak prosla nejen formulace uciva a o¢ekavanych
vystupd, ale napf. také formulovani kliCovych kompetenci, které byly
v piedchozi pracovni verzi formulovany nikoliv v podob€ nazva (sou-
slovi), nybrz ve vétach jako charakteristiky.

V soucasné dobé (podzim r. 2007) cely proces tvorby kurikula zatim
vrcholi zvefejnénim pilotni verze RVP ZUV. Pri studiu tohoto dokumen-
tu nalezneme zejména tyto Casti:

- preambuli

- vymezeni RVP ZUV v systému kurikularnich dokumenti

- charakteristiku a organizaci zakladniho uméleckého vzdélava-

ni

- pojeti a cile zakladniho uméleckého vzd€lavani

- formulaci kliCovych kompetenci v zakladnim uméleckém vzdé-

lavani

- charakteristiky jednotlivych uméleckych oborti:

+ ocekavané vystupy

+ vzdélavaci obsahy téchto obort
ramcové ucebni plany

Zvefejnéna verze RVP ZUYV bude nyni ovéfovana na pilotnich za-
kladnich uméleckych Skolach, které ji mohou dale pfipominkovat. Je
proto mozné, Ze text dokumentu se bude dale proménovat.

Ukol:

Prostuduijte si charakteristiku vytvarného oboru ZUS, jak je zveiej-
néna v RVP ZUV. Cely dokument, z n€hoZ tuto charakteristiku cituje-
me, naleznete na http://www.vuppraha.cz/aktualita/171/73.

Vytvarny obor ZUS je obecné charakterizovan tim, Ze Zakovi umoz-
nuje prostiednictvim aktivni a poucené vytvarné ¢innosti vyuZivat vy-
tvarného jazyka jako uméleckého prostiedku komunikace.

-
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Studium ve vytvarném oboru nabizi vedle novych moznosti vyja-
dfeni i témata na zaklad€ vnimani okolniho svéta, umoziuje adekvatné
reagovat vytvarnymi prostredky, dava uceleny prehled o vytvarném umé-
ni, pomaha vyhranit vytvarny nazor a vnima diileZitost vlastni tvorby
jako soucast osobniho naplnéni.

Vzdélavani ve vytvarném oboru rozviji vytvarné dispozice zaki -
vnimani, mySleni a vyjadfovani, predstavivost, estetické citéni a tvori-
vost. Vytvarny projev je ovlivnén fadou schopnosti, jejichZ rozvijeni se
promita do utvareni osobnosti ditéte. S jeho rozumovym, emocionalnim
a vytvarnym vyvojem se vyvijeji vytvarné formy, které uziva a které ho
obohacuji. Zakladni vyjadiovaci prostfedky a obrazové znaky nabizeji
zpiisoby, jak myslenky uéinit srozumitelné. Zak se uéi pojmenovavat
a porovnavat vytvarné znaky a prvky vytvarného jazyka, s nimi i svoje
pocity, postiehy a mySlenky. Navazuje a prohlubuje vytvarné vztahy,
reflektuje nazory druhych, respektuje odliSny vytvarny projev. Dokaze
intuitivné a posléze védomé pouZzivat vytvarny jazyk, materialy a nastro-
je. Porozuméni vytvarnému jazyku véetn€ jeho aplikaci ve vytvarném
uméni pomaha nalézat celoZivotni vztah k vytvarné kulture.

Vzdélavaci obsah oboru je tvofen o¢ekavanymi vystupy, které jsou
Clenény do vzajemné provazanych a podminujicich se oblasti - Vytvarné
vyjadiovani a Vytvarna kultura.

Ramcovy vzdé€lavaci program pro umélecké obory zakladniho umé-
leckého vzdélavani pamatuje rovnéZ na Zaky mimoradné talentované a na
ZaKky se specialnimi vzdélavacimi potirebami. Umélecké vzdélavani se tak
v daleko v€t§i mife mize otevfit i Zzaktim se zdravotnim postiZenim a se
zdravotnim znevyhodnénim, a to v mire, jakou umoznuji individualni
moznosti postizeného Zaka.

1.6.6.1 Co je cilem zikladniho uméleckého vzdélavini?

Zakladni umélecké vzdélavani, které ma v naSich zemich ojedinélé
postaveni a jinde nevidanou, mnohaletou tradici, si klade specifické cile.
MEélo by totiZ poskytovat zaklad znalosti a dovednosti, které umoznuji
svébytné a originalni vyjadfeni uméleckymi prostfedky daného oboru.

Cilem zakladniho uméleckého vzdélavani je:

e utvaret a rozvijet kliCové kompetence Zaku, kultivovat tim jejich
osobnost po strance umélecké a motivovat je k celozivotnimu uce-
ni



» poskytnout zakiim zaklady vzdélani ve zvoleném umeéleckém oboru
s ohledem na jejich potieby a moznosti

* po odborné strance pripravit zaky pro vzdélavani ve stfednich §ko-
lach uméleckého nebo pedagogického zaméreni a v konzervatofich,
pripadné pro studium na vysokych skolach s uméleckym nebo pe-
dagogickym zaméfenim

* vytvorfit pfiznivé socialni, emocionalni a pracovni klima, které akti-
vizuje motivaci a napomaha ucinné spolupraci

1.6.6.2 Vzdéliavaci obsah vytvarného oboru

Vzdé€lavaci obsah vytvarného oboru je na zakladnich uméleckych
Skolach tvoren dvéma oblastmi: Vytvarné vyjadrovani a Vytvarna kultura.
Obe tyto vzdélavaci oblasti maji formulované své ocekavané vystupy pro
I. a II. stupen zakladniho studia.

Vytvarné vyjadrovani

V této oblasti zak hleda vizualné obrazna vyjadieni ve svété, ktery ho
obklopuje, a také v uméleckych dilech. U¢Ci se pracovat s naméty a feSi
vytvarné problémy s nimi spojené. Ve vlastnim vytvarném projevu rozvi-
ji svou tvorivost, senzibilitu a vytvarné mysleni. Prostfednictvim rtiznych
vytvarnych aktivit ziskava vztah k materialim a nastrojim a osvojuje si
zakladni vytvarné techniky, postupy a dovednosti.

Priklad o¢ekavanych vystupi:

Ocekavanym vystupem 7. ro¢niku zakladniho studia I. stupné ve
vzd¢€lavaci oblasti Vytvarné vyjadifovani je napf.:

Zdk smétuje k tvorbé pozndvdnim a sebepozndvdnim, utvdri si viastni
vwtvarny ndzor, md odvahu k experimentiim, stanovuje si dilci cile a trpélivé
a soustredené je plni, pouzivd zdkladni vytvarné pojmy.

Vytvarna kultura

V této oblasti Zak navazuje aktivni vztah ke sv€tu vytvarného umeéni
a kultury, seznamuje se s podobami vytvarného umeéni, jeho historii
a vyvojem. Poznava umeéleckou tvorbu v jednotlivych etapach vyvoje
a uéi se rozumét uméleckym i spoleCenskym kontextlim a proménam
vytvarného jazyka.
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Priklad o¢ekavanych vystupu:

Ocekavanym vystupem 7. ro¢niku zakladniho studia I. stupné ve
vzdé€lavaci oblasti Vytvarna kultura je napf.:

Zdk cerpd ndméty a inspirace nap¥. z historie, z hudby, z literatury,
vnimd odlisnd etnika a regiondlni specifika. Individudiné si vybird podnéty
z riznych oblasti vytvarné kultury, orientuje se ve vytvarnych smérech.

Shrnuti:

Vytvarna vychova se proménovala v priibéhu dvou staleti. V sou-
Casnosti existuje pluralismus v pedagogickych pfistupech k tomuto
vzdélavacimu oboru, jenZ je nové ramcove vymezen jako soucast vzdé-
lavaci oblasti Uméni a kultura v Ramcovém vzdélavacim programu pro
zakladni vzdélavani. Akcentuje se pritom rozvijeni vizuality a schopnost
prace s vizualn€ obraznym vyjadfenim a jeji dalSi uplatnéni v Sirokém
komunika¢nim procesu.

Soucasti Ceského vzdélavaciho systému je i zakladni umélecké vzdé-
lavani se svym vytvarnym oborem. Zakladni umélecké Skoly nyni sviij
RVP ,pilotuji“. Vytvarny obor uci zaky rozumét vytvarnému jazyku
a tvorivé ho vyuzivat jako uméleckého prostfedku komunikace.

Ramcové vzdélavaci programy jsou pokusem o feSeni problému Ces-
kého skolstvi se znaénym potencialem pro realizaci vyraznych zmén.

Kontrolni otazky a ukoly:

Dokazete strucn€ popsat historické promény vytvarné vychovy?
Vysvétlete soucasny stav a specifika vytvarné vychovy s ohledem na
probihajici zmény ve skolstvi.

Popiste hlavni zmény, jeZ pfichazeji se zavadénim Ramcovych vzdéla-
vacich programu do Ceského vzdé€lavaciho systému.

Vysvétlete nové pojmy ve vytvarné vychové, jez poji se Skolskou refor-
mou (klicové kompetence, oCekavané vystupy, vizualné obrazné vyjad-
feni, vizualni gramotnost).

Objasnéte misto a poslani zakladnich uméleckych skol ve vzdélavacim
systému CR, vysvétlete jejich vyznam.

Pojmy k zapamatovani:

- vytvarna vychova - sémiotika - vizualita - vizualné obrazné vyjad-
feni - vizualni gramotnost - ramcové vzdélavaci programy - zakladni
vzdé€lavani - vzdélavaci oblast - vzdélavaci obor - ocekavané vystupy
- uéivo - klicové kompetence - zakladni umélecké vzdélavani



2  Poznamky k muzeim a galeriim

Cil:

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- objasnit, v ¢em spociva poslani muzei (umeéni) a galerii

- vysvétlit vzd€lavaci potencial té€chto instituci

- uvést styCné oblasti zajmu vytvarné vychovy a muzejnich a galerij-
nich instituci

- jmenovat n€které vyznamné projekty podporujici rozvoj edukacnich
aktivit v muzeu a galerii

- uvést problémy, které dosud brani uzsi spolupraci §kol a muzei//ga-
lerii

- vyjmenovat profese plisobici v muzeu nebo galerii a vysvétlit rozdily
mezi nimi

- podrobné vymezit potfebné kompetence muzejniho pedagoga

Pod ozna¢enim muzeum nebo galerie budeme v ramci tohoto stu-
dijniho textu rozumét instituce zabyvajici se péci o artefakty z oblasti
vytvarného uméni a kultury. Vénovat se nebudeme muzeim jiného cha-
rakteru, jako jsou napf. muzea narodopisnd, pfirodovédna a pod.

2.1 Co je hlavnim poslanim muzei uméni a galerii?

o umélecké sbirky, a to zejména jejich
* budovani
* ochrana
* sprava
* vefejna prezentace
* rozSifovani

PfinejmensSim v souvislosti se slavnym a Casto citovanym gestem
M. Duchampa, ktery jiz v roce 1913 povysil na umélecké dilo kolo od
bicyklu pripevnéné ke kuchynské sedacce (a nasledoval slavny Stojan
na suSeni lahvi, Fontana a dalSi readymades), 1ze - zda se - pridat
k Cinnosti a poslani galerijnich instituci jeSté postulovani uméleckych
dél. V rozkolisaném procesu stalého hledani dtlezitych a aktualnich
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uméleckych projevi nejvyssi urovné hraji muzea a galerie se svym od-
bornym zazemim nepostradatelnou tlohu.

Zvlasté v minulosti plnila nejriznéjsi muzea, galerie a salony se
svymi porotci také roli kodifika¢ni. Kodifikovani uméleckych hodnot,
a to ve smyslu zjiStovani, stanovovani, pfipadného zaznamenavani po-
Zadavkli na uméleckou tvorbu bylo v historickych obdobich rovno dog-
matu. Podobné€ jako napf. v literatuie byly tyto poZadavky zaznamenany
v tzv. poetikach, v oblasti vytvarného uméni existovaly pokusy o tzv.
estetiky. Literatura, vytvarné uméni, stejné€ jako jakykoliv lidsky tvirci
projev se vSak svou podstatou rigidni kodifikaci vzpira. Podobné poku-
sy o stanoveni zavaznych pravidel tak Casto slouZily spiSe jako podnét
pro distanci, ba pfimo jejich popirani a porusovani novymi generacemi
nastupujicich tvlirct.

Faktem zUstava, zZe prezentace urcitého konkrétniho dila formou
vystavy v respektované galerii vzdy byla a je projevem uznani umélecké
hodnoty téchto artefaktii. Nachdzeni a postulovani novych uméleckych
hodnot v podobé konkrétnich dél prezentovanych na vystavach soucas-
ného umeéni jsou i dnes jasnym pokynem smérem k dezorientovanému
navstévnikovi: z neprehledné fady absolventti uméleckych skol i autodi-
dakti, nejrtiznéjsich regionalnich, ba lidovych umélcti, riznych potenci-
alnich mazald nebo kutili jsme vybrali toto. A pravé toto je uméni.

Poznamka:

V tomto smyslu predstavuji muzea a galerie se svym odbornym
zazemim podstatny Cinitel, ktery se vyznamné podili na tom, co bude
pfedmétem zajmu vzdélavaciho oboru vytvarna vychova. Vidyt umé-
lecko vychovné obory samy neurcuji, co lze povazovat za uméni, a co
tedy ma byt obsahem, jeZ bude transferovan do vychovné vzdélavaciho
procesu.

Dodejme, Ze prosazeni, ¢i dokonce samotny vznik uméleckého dila
neni samozfejmé vazan pouze na galerijni provoz, jde vSak vétSinou
o dila, jejichz umélecka hodnota byla galeristy a teoretiky uméni uzna-
na pouze se zpozdénim. V galeriich jsou pak zastoupena o to vic (viz
znamé prib€hy outsidert, jako byl V. van Gogh nebo J. Vachal).

Na zminénou roli muzei a galerii v postulovani umeéleckych hodnot
(nebo spise na jejich rigiditu?) reagovali akéni umélci 50. a 60. let
20. stoleti, kdyz se galerijni prostory rozhodli opustit a nadale pomijet.
Snaha po uchovani a dalsi prezentaci umeéleckych hodnot je vsak siln€jsi
a tak v galeriich dnes mizeme obdivovat fotodokumentaci nebo jiné re-
likty happeningli a performanci, nebo dokonce ukazky streetartu (napf.



graffiti, stencils - Sablony, stickers - nalepky), ktery jiZ svym nazvem
touZi galerie ignorovat orientaci na svobodny vefejny prostor.

Poznamka k terminologii:

Pojmu muzeum (uméni) se obvykle uziva spise v pripad¢€ instituce,
ktera spravuje a vystavuje sbirky uméni uzavienych historickych epoch
a obdobi, galerii mizeme oznacovat také instituci mensiho rozsahu,
ktera se vé€nuje poradani vystav uméleckych dél, aniZ by nutné vytvarela,
vlastnila a spravovala jejich sbirky. Oznaceni galerie je ovSem mozno
uZivat i v pripad€ sbirkotvorné instituce (viz Narodni galerie v Praze).

Mensi galerie, které se vénuji vyhradn€ vystavni ¢innosti, maji casto
soukromého zfizovatele (nékdy mohou mit i komeréni zaméfeni), mu-
zea a veétsi galerie jsou obvykle financovany z verejnych prostiedki.

Uzivani téchto pojm1 je zavislé na uzu konkrétni zemé€; u nas se oba
pojmy nerozliSuji striktné. Dodejme, Ze v zahraniCi se Ize setkat také
s oznacenimi centrum nebo institut (vytvarného uméni) - tento pojem
pak evokuje moderné koncipovany a multifunkéni prostor otevieny §iro-
ké skale navstévnikid. Podobné instituce jsou ¢asto doplnény knihovnou,
salem pro konani riiznych kulturnich akci, ale i restauraci a podobnymi
misty ur¢enymi ke spoleCenskému setkavani a zabavé.

V souvislosti s vySe uvedenou terminologii jeSté uved'me, Ze v naSem
textu budeme i nadale hovofit o muzejni a galerijni pedagogice, ktera
se orientuje na praci s nav§tévnikem muzea uméni a galerie. Nékteri
autofi usiluji o odliSeni od muzejni pedagogiky (ktera pak pracuje se
sbirkami neumélecké nebo uzité povahy) zavedenim nazvu galerijni
pedagogika. Prozatim povaZujeme muzejni a galerijni pedagogiku za
soucast §ir§iho pojmu pedagogiky muzejni, Upravé nazvoslovi se vSak
v budoucnu nebranime. Navic také ,neumélecka“ muzea (narodopisna
napf.) a expozice hradll a zamki pracuji s uménim, byt ¢asto uzitym.
Tuto doménu tedy zatim nechceme zcela prenechat koleglim z jinych
oborti a souslovi muzejni a galerijni tuto participaci deklaruje.

Vyznamné galerijni instituce se dale vénuji také méné€ viditelné,
avsak o to dulezitéjsi badatelské praci s uménim a také edi¢ni, vydavatel-
ské ¢innosti, kterou prezentuji odborné i §irSi vefejnosti vysledky svého
védeckého badani. Muzea a vyznamné galerie jsou tedy pracovisti, ktera
koncentruji odborniky z dil¢ich oblasti dé€jin a teorie uméni. Vysled-
ky odborné ¢innosti pak instituce uplatnuje jednak v podobé svych
vystavnich projektd a jednak v koncepci a strategii své sbirkotvorné
¢innosti.

Navenek se v§ak muzea a galerie prezentuji predevSim poradanim
vystav, piehlidek a jinych podobnych akci.
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2.2 Vzdélavaci poslani muzei a galerii

Teprve v poslednich letech a pod vlivem zahrani¢niho galerijniho
provozu se po¢ina akcentovat také vzdélavaci poslani muzei a galerii.

A pravé vzdélavani chapeme jako druhy styény bod mezi muzeem
a Skolou, resp. vytvarnou vychovou. Jesté€ v nedavné minulosti v§ak
nebylo vzdélavani chapano jako prioritni oblast ¢innosti muzei. V sou-
Casné dobé se vS§ak muzea zacinaji k edukacni ¢innosti hlasit (vyrazem
této snahy je napf. zfizeni Komory edukacénich pracovnikii v ramci

Rady galerii Ceské republiky), vyznamnéjsi instituce zfizuji nebo roz-
muzejniho pedagoga, resp. animatora.

Lze pfedpokladat, Ze podobné jako v zahranici za¢nou i u nas mu-
zea vyvijet systematickou snahu o zaclenéni mezi instituce nabizejici
celozivotni, resp. neformalni vzd€lavani. Lze oCekavat také dalsi aktivi-
zaci galerijnich instituci smérem k vefejnosti a Skolam jako vyznamné
skupiné navstévnikd, jejichZ zajem opodstatiiuje existenci téchto dra-
hych a na vefejné podpofe nebo mecenasstvi zavislych instituci.

Vytvarna vychova Galerijni instituce

zajem o uméni a kulturu
vzdé€lavani, osvéta,
zpristupnovani

a popularizace umeéni

Diagram naznacuje sty¢né oblasti mezi muzei a galeriemi a Skolnim vzdé€lava-
cim oborem vytvarna vychova.

2.2.1 Vyznamné projekty

Trend aktivizace, komunikativnosti a po¢inajicich vzdélavacich ak-
tivit muzei a galerii u nas iniciovala a podpofila fada inspirativnich
projekti, které se v CR v minulych letech realizovaly. Projekty Brdna
muzea oteviend nebo Muzeum a skola pod jednou strechou oZivily za-
jem Skol o ¢innost muzei a podnitily pozitivni zmény uvnitf galerijnich
a muzejnich instituci samotnych.

Program Brana muzea oteviend Nadace Open Society Fund Praha
se uskutecnil v letech 1997-2002 a vystupem, ktery je tfeba doporucit
zajemclm o danou problematiku, se stal obsahly stejnojmenny sbornik,



editorsky zastitény manazerkou projektu A. Brabcovou. Pravé tento
sbornik je spolu s publikacemi R. Horacka'® a V. Juvy" zakladni ¢eskou
literaturou k problematice muzejni a galerijni pedagogiky.

PtestozZe se projekt A. Brabcové neorientoval vyhradné na proble-
matiku zprostiedkovani umeéni (fesil také problematiku vzdélavacich
programu tykajicich se historie, archeologie, divadla a vénoval se také
tzv. objektovému a komunitnimu uceni) predstavuje svou aktiviza¢ni
roli vskutku priikopnicky pocin i v nasi oblasti.

Obecné se projekt zaméfil na zkoumani potencialu soucasnych
regionalnich a méstskych muzei a hledal moznosti, jak rozsifit jejich
vefejné plisobeni.

Jeho cilem , bylo vytvorit model jejich fungovdni ve tfech hlavnich ob-
lastech:

*  rozvijeni vzdéldavaci funkce muzea
e yytvareni vztahu muzea a mistniho spolecenstvi
e pusobeni muzea v ramci obcanské spolecnosti

Prioritami programu se stalo vytvareni systémovych zdakladit spoluprdce
mezi muzeem a skolou a ustaveni dlouhodobého a iicelného partnerstvi
mezi muzeem a mistnim spolecenstvim“. (BRABCOVA, A. [online] Do-
stupné z WWW: <http://osf.cz/brana/resume.html>.)

Druhy ze zminénych projektl navazal na myslenky a cile zminéného
programu Brana muzea oteviena. Vzdélavaci projekt ,,Skola a muzeum
pod jednou stfechou vznikl v roce 2003 a na jeho pfipravé a realizaci
spolupracovalo Lektorské oddéleni Narodni galerie v Praze a obCanské
sdruzeni Step by Step Ceska republika o.s.

Cilem projektu bylo podporit a prosadit spolupraci Skoly a muzea
pri vzdélavani déti a mladeze. Koordinatofi projektu se pokusili o vytvo-
feni integrovaného vzdé€lavaciho modelu, vychazejiciho z pedagogické-
ho konstruktivismu. V ramci tohoto modelu je vyuzit ,,velky a unikdtni
vzdéldvaci potencidl muzea. Projekt Skola a muzeum pod jednou stiechou
uci ticastniky tento potencidl vyuzivat.“ (VOBORILOVA, L. [online] Do-
stupné z WWW: <http://www.ngprague.cz/html/skola-muzeum/05/
oprojektu05.html>.)

Vzdélavaci zaméreni projektu bylo realizovano formou vzdélavacich
seminari, uréenych muzejnim pracovnikiim a pedagogim ze §kol, ktefi
se supervizi odbornikil zpracovavali vlastni vzdélavaci projekty. Semina-
fe se zamérovaly na podporu spoluprace §koly a muzea pri vzdélavani
déti a mladeze.

v HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdani uméni, Brno: Cerm, 1998.
1 JUVA, V. Vyvoj némecké muzeopedagogiky, Brno: Paido, 1994.
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S podporou Ministerstva kultury vzniklo v roce 2004 pii Détském
muzeu Moravského zemského muzea v Brné metodické Centrum pro
rozvoj muzejni pedagogiky a prdce muzei se zdravotné postizenou mlddeZi.
Deklarovanym cilem centra je motivovat ostatni muzejni zafizeni k vy-
chové détského navstévnika. Trendem je ucinnéjsi vyuzivani sbirkovych
fond muzei pravé pro edukacni ¢innost a také orientace na dosud opo-
mijené skupiny navstévnika se specifickymi potfebami (napf. s riznymi
formami hendikepu).

Rozvoj ¢eské muzejni pedagogiky, ktera byla jest€é nedavno nezna-
mym pojmem, a jeji integrace mezi dosud bézné provozované aktivity
muzejnich instituci se tak diky zminénym projektim pomalu stava rea-
litou.

2.2.2 Co brani uzsi spolupraci muzei a $kol?

Pravé iniciatorka uspé€$ného projektu Brana muzea oteviena, A. Brab-
cova, upozoriuje na skutecnost, ze zaclenéni do vzdélavaci soustavy je
jeden z hlavnich ukolii pro souc¢asna muzea - pfestoze muzea sama se
(az na vyjimky, napf. NG v Praze) zatim jako vzdélavaci instituce nei-
dentifikuji. (Brabcova, 2003a, s. 26)

Brabcova upozornuje na nékteré problémy, které brani uzsi spolu-
praci muzea a Skoly a rozvoji vzdélavacich aktivit muzei a galerii. Za
nejvétsi prekazky povazZuje zejména tyto skutecnosti:

* Muzea a galerie podcenuji nebo zcela opomijeji vzdélavaci aktivity.
+  Skola a muzeum jsou dva rozdilné, odcizené a nekomunikujici svéty.
*  Muzejni expozice nejsou spojeny se vzdélavacimi aktivitami.

* Muzejni aktivity nejsou pfizptisobeny riiznym cilovym skupinam navstév-
nikii a neberou ohled na poznatky z pedagogiky.

'V galerijnich institucich v CR vétsinou chybi edukaéni pracovnik.

Poznamenejme, Ze v CR je situace dosud takova, Ze galerie, jejichz
provoz je hrazen z vefejnych prostifedki, ¢asto nejsou vyraznym zpt-
sobem stimulovany ke spolupraci se Skolami a k oteviené a vstficn€jsi
¢innosti Vici vefejnosti.

Prikladna Cinnost nékterych instituci, jako je napr. Narodni gale-
rie v Praze, Muzeum uméni Olomouc nebo Dim uméni mésta Brna,



stoji vétsinou na konkrétnich osobnostech, nevyplyva vsak ze systému
samotného.

Galerie, jejichZ provoz je hrazen ze soukromych, resp. neverejnych
zdrojli, preZivaji jen s obtiZzemi a na edukacni ¢innost nemaji prostred-
ky.

Priklad:

Vzhledem k neuspokojivému stavu obchodu s uménim u nas se sou-
kromé galerie ¢asto komercionalizuji, nebo zanikaji, jak ukazuje priklad
galerie Tvrdohlavi v prazské pasazi Lucerna z posledni doby.

2.3 Kdo pracuje v muzeu?

Vzhledem k terminologickym nejasnostem, které provazeji ustano-
veni nové oblasti pedagogiky, kterou je muzejni a galerijni pedagogika,
povaZujeme za uziteCné zminit se blize o fungovani muzejnich a gale-
rijnich instituci.

Efektivni fungovani galerijni instituce zajiStuje jednak vedeni insti-
tuce, které se zabyva uspéSnym fizenim instituce a zajiStovanim finan¢-
nich prostiedki pro jeji ¢innost, a jednak cela Skala pracovnikd, jejichz
¢innost by méla byt v optimalnim pfipad€ provazana.

Mezi diilezité profese v ramci muzea nebo galerie patfi:

Animator . .
] Tito pracovnici
Muzejni pedagog neboli
edukacni pracovnik Lektor uméni

muzea [/ galerie

zajistuji vzdélavaci
¢innost smérujici

ke zpfistupnéni
vystavenych artefakt
§irokym skupinam

navstévniki.

Historik uméni
Odborny (védecky) pra- | Kurator vystav

covnik muzea [/ galerie

Tito pracovnici

zajistuji tvorbu, roz-

Spravce sbirek Sifovani a prezentaci
Restaurator sbirek, badatelskou
- - praci s uménim a s ni
Knihovnik o
souvisejici odbornou
Archivar

edicni ¢innost.

49



50

Konzervator . L.
Tito pracovnici

Instala¢ni pracovnik zajistuji pomocné
technické prace

Technicky, dokumenta¢-

ni pracovnik muzea //
galerie Dokumentacni

i . souvisejici s ucho-
pracovnik (napr. o .
vavanim artefaktd,

fotograf) ) . )
- s vystavni ¢innosti,
Technik
dokumentaci atd.
Kustod

2.4 Osobnost muzejniho pedagoga

PrestozZe jsme v naSem prehledu jmenovali muzejni edukacni pra-
covniky na prvni misto, v praxi je realita ponékud jina. Jak bylo jiz
zminéno, pozice edukacniho pracovnika v mnohych institucich, zvlasté
téch mensich nebo regionalnich, dosud neexistuje. Edukaéni ¢innost
tak Casto supluji pracovnici bez potfebného pedagogického vzdélani,
jako napf. kuratofi nebo umélci samotni. Je namisté podotknout, Ze
edukacni Cinnost je tfeba chapat jako ¢innost, ktera vyZaduje odborné
vzdélani vysoké urovng, stejné jako napf. ¢innost uméleckého historika.
Narodni galerie v Praze proto oznacuje své pedagogy jako kuratory pro
edukacni Cinnost a stavi je tak na roven kuratort vystav.

Pokud osvicené muzeum pedagoga zaméstnava, stale neni vyhrano:
jeho pozice v pracovnim tymu byva totizZ ¢asto spiSe okrajova; peda-
gog nema obvykle napf. moznost zasahovat do vystavniho planu nebo
koncepce expozic ¢i vystav. Dodejme dale, Ze neni dosud uspokojivé
definovan profil muzejniho pedagoga a forma jeho profesni pfipravy.

Brabcova (2003b, s. 155) upozoriiuje na nutnost zavést do nabidky
vysokych §kol studijni obor Muzejni pedagogika. M€l by pfitom zahrno-
vat jak pedagogicko psychologickou pfipravu, tak ,7ddné vzdeéldani v his-
torii, déjindch umeni a zakladech prislusnych prirodnich véd” (v pfipadé
orientace na jina muzea neZ muzea umeéni). Jako dal§i moznost vidi
zavedeni ndstavbovych studijnich programi, které povazuje za vhodné,
avSak obtizné€ uskutecnitelné.

Poznamka:
Pravé variantu navazujiciho studia k rozsiieni, resp. prohloubeni
odborné kvalifikace povazuje v soucasné dobé za vhodnou a pomér-



né rychle realizovatelnou tym projektu Kvalitativni inovace vytvarné
pedagogickych studijnich oborti Katedry vytvarné vychovy PdF UP
v Olomouci, ktery se zabyva problematikou vysokoskolské pripravy
vytvarnych, resp. muzejnich pedagogi.

Také na zakladé ohlast z praxe povazuje absolventy svych vytvarné
pedagogickych studijnich oborti obohacenych o prohloubené studium
dil¢ich disciplin muzejni a galerijni pedagogiky za vysoce kompetentni
k vykonu profese muzejniho pedagoga v oblasti zprostfedkovani vytvar-
ného uméni. Pracovni vymezeni disciplin vhodnych k rozsifeni kvali-
fikace vytvarného pedagoga pro praci v muzeu a galerii bude ve snaze
prospét rozvijejicimu se oboru detailné evaluovano a podrobeno dalSim
odbornym diskusim.

Hlubsi analyza potfeb galerijni praxe a ujasnéni vztahu mezi Skol-
ni vytvarnou vychovou a zprostiedkovanim umeéni v prostfedi muzea
a galerie pfinese brzy své vysledky i na jinych pracovistich ¢eskych
univerzit.

Prozatim muze byt edukacni Cinnosti v praxi muzea povéren také
kurator vystavy nebo sam umélec. V lep§im pfipad€ se animatorem
stava vytvarny pedagog, piestoze i jemu chybi ¢ast potiebnych znalosti
pro vykon této profese. Teprve v poslednich letech se totiz objevuji prvni
snahy feSit systematicky problematiku vysokoskolské pfipravy muzej-
nich pedagogt, dosud pretrvavaji terminologické nejasnosti. Neni jasné,
zda ma v galerijni instituci pisobit muzejni pedagog (resp. muzeopeda-
gog), lektor nebo animator - a co vlastné tato oznaCeni znamenaji.

Uvedené pojmy se Casto zaménuji, pripadn€ se pouZivaji jako sy-
nonyma. Chceme-li rozliSovat, pak lektor zprostfedkovava poznatky
o uméni tradi¢nimi verbalnimi metodami a formami edukacni ¢innosti
(prednaska, komentovana prohlidka, priivodcovstvi, beseda apod.).

Animator ke své ¢innosti uziva nejriznéjSich aktivizaénich metod
a uméni zprostredkovava netradicnimi metodami vytvarné, pohybové,
literarni nebo dramatické vychovy. Hlavni formou jeho edukacni €in-
nosti je animace.

Obé zminéné profese 1ze zafadit pod oznaceni muzejni pedagog,
resp. edukaéni pracovnik muzea // galerie, podobné jako je ucitel ZS pe-
dagogickym pracovnikem plisobicim ve §kolstvi. Oznaceni muzeopeda-
gog, vytvorené pod vlivem némciny (viz sloZeniny typické pro némecky
jazyk der Museumspidagoge, die Museumspadagogik) se ziejme ujme
pro svou uspornost, tiebaze neni vytvoreno jazykové Cistym zplisobem.
Nékdy se lze setkat také s nazvem edukator (pod vlivem angliCtiny).
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2.4.1 Muzejni pedagog jako expert

Pii definovani pozadavki na osobnost muzejniho pedagoga je moz-
né vychazet z dostupnych praci obecné definujicich osobnost pedagoga.
Jako inspirativni se v dobé neustalé specializace jevi Obstovo pojeti uéi-
tele jako experta (Kalhous, Obst a kol., 2002, s. 93). Expert je znalcem
svého oboru, profilovanym odbornikem na oblast, které ostatni lidé
nerozuméji viibec nebo v potiebné Sifi.

Muzejni pedagog je tedy expertem na oblast zprostfedkovani vytvar-
ného umeéni, narozdil od historika uméni, ktery je expertem na urcitou
historickou epochu ve vyvoji uméni. Podobné jako zminény historik
neni ve skute¢né hloubce schopen obsahnout celou oblast dé€jin uméni,
1ze si pfedstavit také muzejniho pedagoga jako specialistu na zprostred-
kovani napf. sou¢asného uméni nebo umeéni starSich epoch.

Priklad:

Na soucasnou dobu jde mozna o pfili§ luxusni predstavu - v pra-
xi v§ak bude k podobné specializaci dochazet pfirozené, a to hlavné
v pripadé profilace konkrétnich galerijnich instituci na urcitou oblast
vytvarného uméni a kultury.

Tak napf. edukacni pracovnik Arcidiecézniho muzea v Olomouci
se prirozené specializuje na problematiku zprostredkovani duchovni
vytvarné kultury a uméleckych d¢€l do 19. stoleti, podobn¢ jako poten-
cialni pracovnik Galerie Jifi Svestka se bude vénovat zprostiedkovani
soucasného umeéni.

Odbornost pedagoga-experta v§ak neni vazana pouze na objem jeho
znalosti. Nezbytna je rovnéz zkuSenost, ktera je neprenosna. Skutecnou
odbornost ucitele, tedy doplnénou o zkusenost, Obst ocekava ,az po
péti, spise po deseti letech praxe“ (Kalhous, Obst a kol., 2002, s. 94), 1ze
tedy bez nadsazky hovofit o procesualit€ utvareni osobnosti pedagogic-
kého mistra. K procesu tohoto utvareni jist€ patfi celozivotni vzdélavani
sméfujici k prohlubovani a aktualizaci potfebnych poznatk.

Pro praci muzejniho pedagoga povazujeme za nezbytnou kvalitni
erudici v téchto oblastech:

- teorie a déjiny uméni
- prakticka umélecka ¢innost
- pedagogika (didaktika) a psychologie

Ve stejnych oblastech je pfipravovan také budouci ucitel vytvarné
vychovy, proto je zda se na misté polozit si otazku, jak se odliSuje profil



muzejniho, resp. galerijniho pedagoga od profilu pedagoga vytvarného?
Jak ukaZzeme na jiném misté (na zacatku 3. kapitoly), ob€ oblasti pi-
sobeni jsou si velmi blizké. Vykon profese muzejniho pedagoga je vSak
spojen s urCitymi zvlaStnostmi, na né€z je nutno pamatovat i pfi jeho
vysokoskolské pripravé.

2.4.2 Kompetence potiebné pro praci muzejniho pedagoga

pravu muzejnich pedagogl uzijeme vymezeni kompetenci potfebnych
pro praci pedagoga, které zminuje V. Svec podle nizozemskych autorii
Koetsiera, Wubvelse a Korthagena (Svec, 1998a,b,c). Aplikace téchto
kompetenci na profesi edukacnich pracovniki v galeriich mtze vypadat
takto:

1. kompetence spoustéci - tyka se dovednosti muzejniho pedagoga pfi-
pravit, realizovat a hodnotit vlastni animacni program nebo jinou
formu vzdélavaci aktivity v muzeu

2. rustovy potencial pedagoga - umoznuje samostatny profesionalni
rozvoj pedagoga jednak v oblasti uméni a kultury, jednak v oblasti
pedagogickych véd (zejména v okruhu novych trendd, metod a fo-
rem vyuZitelnych ke zprostfedkovani vytvarného uméni)

3. vyzkumné dovednosti - umoznuji uciteli nahlizet a dale zlepSovat
vlastni pedagogické pisobeni (nejen pomoci tzv. ,,dojmologie®).
Tyto dovednosti jsou vyuZitelné v oblasti evaluace, ktera se stava
obligatornim procesem uvniti mnoha, nejen galerijnich instituci.

K formulaci kompetenci se pfistupuje nejen pro potreby primarniho
a sekundarniho vzdé€lavani (viz kapitola 1.6.4), ale logicky i pro formu-
laci poZadavkil na vzdélavani ucitelti. Formuluji se pfitom obvykle nize
uvedené kompetence, které pfedstavuji podrobné a jednotné vyjadieni
vSech oblasti, kterych se dotyka pedagogicka ¢innost:

o Kompetence odborna

o Kompetence didakticka a psychodidakticka

o Kompetence pedagogicka

o Kompetence diagnosticka a intervenéni

o Kompetence socialni, psychosocialni a komunikativni
o Kompetence manazerska a normativni

o Kompetence profesné a osobnostné kultivujici
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V. Svec (1998b,c) navrhuje jednodussi élenéni, které 1ze vhodné
uplatnit i na nasi problematiku:

o Kompetence k vyucovani a vychové
o Kompetence osobnostni
o Kompetence rozvijejici

2.4.2.1 Kompetence k vyucovdni a vychové

Tento okruh zahrnuje vySe zminéné kompetence diagnostické, psy-
chopedagogické a komunikativni. Nalezi sem dale (pro né€koho prede-
v§im) ovladani urcitého objemu expertnich znalosti z vySe zminénych
oblasti
- teorie a d&jiny uméni
- prakticka umeélecka Cinnost
- pedagogika (didaktika) a psychologie

Muzejni pedagog musi byt oproti pedagogiim ptisobicim ve §kolach
navic schopen
- Ucinn€ komunikovat s pfichazejicimi nav§tévniky
- pracovat s velmi proménlivymi skupinami navstévnik(

- pracovat flexibiln€ bez moZnosti fixace na skupinu

Vzhledem k tomu, Ze skupiny do muzea obvykle nepfichazeji opa-
kované, pedagog v muzeu nema moznost poznat lépe jednotlivé Cleny
skupiny a o jejich hlubsi znalost se nemuze opfit ani pfi motivaci, ani
pii pribéhu programu a jeho hodnoceni.

Pravé tento problematicky aspekt podstatné odliSuje praci muzej-
niho pedagoga od pedagoga Skolniho a muze se stat pficinou dil¢ich
neuspéchi pii vykonu profese.

Ve Skolni praxi, ale i v oblasti mimoskolniho, neformalniho vzdéla-
vani tvori dobra znalost déti a jejich zazemi Casto zakladni podminku
uspésného pedagogického piisobeni. Jde pfitom o znalost vzajemnou
a lze oCekavat, ze déti, které si vytvorily ke svému uditeli dobry vztah
naplnény diivérou, budou pfi vyukovych aktivitach otevienéjsi, spon-
tannéjsi.

Naproti tomu ucitel, ktery ma moznost vést své Zaky po delsi Cas, se
nemusi neustale vénovat objasnovani svych pravidel, postupii a metod,
je pro Zaky predvidatelnym, Zaci znaji své hranice.

Na tyto potieby reaguje muzejni pedagog promyslenim a formulaci
jasnych pravidel a pokynil k organizaci aktivit v prostfedi galerie, které
je pfichazejicim détem mnohdy neznamé. Tyto pokyny sd€luje muzejni



pedagog prichazejicim skupinam obvykle na tivod pii svém (nebo 1épe
vzajemném) piedstaveni. Diagnostickou kompetenci v této souvislosti
rozumime schopnost pohotové a bez zavaznych chyb diagnostikovat
Zakovskou skupinu a hbité reagovat na jeji specifika.

2.4.2.2 Kompetence osobnostni

Mimo dostate¢nou uroven odbornych znalosti, jez vymezuje prvni
okruh kompetenci, poZadujeme po muzejnim pedagogovi jesté dalsi
schopnosti, vlastnosti a postoje spojené s jeho osobnosti.

Tento okruh zahrnuje jednak vlastnosti, dovednosti a postoje spo-
jené s obecnou idealni predstavou pedagoga, jako je napf. schopnost
pedagogické autonomie, samostatnosti (muzejni pedagog pracuje casto
bez opory S§ir§iho kolektivu kolegii-pedagogti), odpovédnosti a rozho-
dovani. Vzhledem k tomu, Ze predstavuje pro déti a mladez Casto diile-
Zitou vztahovou osobu a vzor, mél by byt pedagog mravné bezuhonna,
charakterni, pozitivni a vyrovnana osobnost.

S profesi muzejniho pedagoga spojujeme jesté urcita dalsi specifika;
jedna se zejména o tyto pozadavky:

- organizaéni schopnosti vzhledem k variabilité programu, které mu-
zeum miiZe nabizet (kromé animace napf. vytvarna dilna, programy
pro rodice a déti atd.)

- zvySenou ochotu k proménlivé socialni interakci s riznymi skupi-
nami navstévnik(l muzea i muzejnich odborniki

- schopnost pruzné€ reagovat na neustale nové situace spojené nejen
s riznymi skupinami navstévnika, ale i s riznymi vystavnimi aktivi-
tami instituce (zatimco osnovy Skolnich vzdé€lavacich oborti se méni
jen jednou za delSi obdobi, vystavy v muzeu se neustale proménuji,
nékdy jiz po mésici!)

- schopnost tvofivé improvizovat pfi méné obvyklych reakcich, oce-
kavanich nebo dotazech navstévnikl

- schopnost ziskat rychle neformalni autoritu

2.4.2.3 Kompetence rozvijejici

Posledni okruh se tyka schopnosti profesniho i osobnostniho rozvo-
je, konkrétn€ napf. schopnosti udrZovat si vSeobecny rozhled v riznych
oblastech lidského pozndni. Zvlasté oblast umeéni a kultury napf. ve
spojeni s filosofii, sociologii aj. prispiva ke schopnosti sebereflexe a se-
bepoznani. Kazdy ucitel by mél byt schopen orientace také v oblasti
tvorby urcené détem, mél by mit potfebu permanentniho sebevzdélani
a rozvoje v oblasti vzdélavani a v nékterém zajmovém oboru.
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Shrnuti:

Hlavnim poslanim muzei (uméni) a galerii je profesionalni péce
o umélecké sbirky. V posledni dobé se vSak také u nas zacina rozvijet
vyuzivani edukaéniho potencialu téchto instituci.

Muzea a galerie se tak pro Skolu, resp. vytvarnou vychovu stavaji
vyznamnym partnerem ve vzdélavani v oblasti vytvarného uméni a kul-
tury. Na podporu tohoto partnerstvi vznikly v nedavné dobé vyznamné
projekty, usilujici o pfekonani problému branicich této uzsi spolupra-
ci.

Rozvoj muzejni a galerijni pedagogiky s sebou pfinasi nutnost vy-
mezeni profilu muzejniho pedagoga a dofesSeni jeho vysokosSkolské
pripravy.

Kontrolni otazky a ukoly:

Objasnéte, v cem spociva hlavni poslani muzei (uméni) a galerii.
Dokazete vysvétlit, co rozumime vzd€lavacim potencialem téchto in-
stituci?

Uved'te struéné stycné oblasti zajmu vytvarné vychovy a muzejnich
a galerijnich instituci.

Jmenujte né€které vyznamné projekty podporujici rozvoj edukacnich
aktivit v muzeu a galerii.

Uved'te problémy, které dosud brani uzsi spolupraci Skol a muzei//ga-
lerii.

Dokazete vyjmenovat profese ptisobici v muzeu nebo galerii a vysveétlit
rozdily mezi nimi?

Dovedete podrobnéji vymezit osobnost muzejniho pedagoga?

Pojmy k zapamatovani:

- muzeum (uméni) - galerie - umélecké sbirky - Brana muzea otevre-
na - Skola a muzeum pod jednou stiechou - Détské muzeum - anima-
tor - lektor uméni - muzejni pedagog - kompetence



3  Poznamky k tomu,
co oba partnery spojuje

Cil:
Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- formulovat a srovnat specifika vytvarné a muzejni a galerijni peda-
gogiky

- vysvétlit vztah vytvarné vychovy k vytvarnému uméni a ulohu muzei
a galerii pfi jeho podpofe

- vyjadfit nékteré myslenky o povaze a podstaté vytvarného uméni

- popsat rysy soucasného umeéni a vysvétlit reakce, které vzbuzuje

- uvést zakladni zplisoby zpfistupnovani a interpretace vytvarného
dila

- bliZe vysvétlit vyhody partnerstvi muzea a Skoly a uvést, co je tfeba
pro jeho realizaci

Pfi hledani odpovédi na otazku po vztahu vytvarné a muzejni, resp.
galerijni pedagogiky bude vhodné vyjit ze srovnani specifik t€chto oblas-
ti. Zopakujme pro tuto potiebu specifika vytvarné vychovy, jak byla zmi-
néna jiZ v kapitole 1.5 a jak jsou vyjadfena v kurikularnich dokumentech
pro zakladni vzdé€lavani. Bylo feceno, Ze spoCivaji zejména:

- vrozvijeni specifickych viemovych a poznavacich predpokladu, tj. v rozvijeni
vizuality

- ve schopnosti prace se specifickym znakem - vizualné obraznym vyjadre-
nim

- v aplikaci experimentalniho zachazeni se znakem (Pastorova, Vancat,
2004, s. 135)

Jak se uvedena specifika odliSuji od specifik muzejni pedagogiky,
naznacenych v poznamkach o edukacni tloze muzei a galerii? V téchto
vysoce abstrahovanych formulacich podstatnou rozdilnost obou edukac-
nich oblasti nenachazime, cozZ zaklada presvédceni o jejich mimoradné
blizkosti. Tyto oblasti maji spole¢ny genom, 1isi se z bliz§iho pohledu
pouze dil¢imi rozdily.

Oproti vytvarné vychové je edukacni aktivita v muzeu Ci galerii spo-
jena s témito specifiky:
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- cilova orientace na umélecké dilo (vystavu, expozici)
- vazanost na specificky prostor muzea a galerie

- proménlivost, resp. omezenost témat v zavislosti na vystavnich a jinych
aktivitach konkrétniho muzea

- absence kontinuity pri praci s navstévnikem

Cilova orientace na umélecké dilo (vystavu, expozici) je specifikem
hlavnim, vzdyt vytvarné dilo stoji zcela v centru pozornosti edukacnich,
v tomto pripadé zpfistupnujicich, ozivujicich, popularizaénich a jinych
snah. Snahou muzei a galerii je mimo jiné p€stovani schopnosti vni-
mat a interpretovat umeélecky artefakt, usiluji o senzibilitu nav§tévniki
ke sdéleni uméleckého dila, které je prostredkem i cilem vzdélavaciho
procesu.

Specifickym znakem, resp. vizualné obraznym vyjadfenim, o némz
hovofti kurikularni dokumenty v souvislosti s vytvarnou vychovou, je
v tomto pripad€ umélecky artefakt prezentovany konkrétnim muzeem
nebo galerii.

Vazanost na specificky prostor muzea a galerie je dalsi charakteristi-
kou, ktera svou specifi¢nosti, jinakosti ba exkluzivitou zaroven zaklada
pritaZlivost této edukacni oblasti. S ni je spojena také proménlivost, resp.
omezenost témat v zavislosti na vystavnich a jinych aktivitach konkrétniho
muzea, a to oproti takika rozlehlé §ifi vytvarné vychovy.

Ve vytvarné vychové je za vybér témat a konkrétni zacileni vyuky
zodpoveédny pouze sam pedagog, nikoliv instituce ve formé §koly - na-
rozdil od muzea, kter¢ jist€ také neupira autonomii svému eduka¢nimu
pracovnikovi, avS§ak témata jeho aktivit stanovuje v zavislosti na svém
sbirkovém fondu, zamé&feni instituce na urcitou oblast vytvarné kultury
nebo konkrétni kuratorské ¢innosti.

Piiklad:

Zjednodusen€ feCeno: vytvarny pedagog se rozhoduje, zda konkrétni
vytvarné ucivo zZaklim pfibliZzi pomoci ukazek z dila Bohumila Kubisty,
nebo Pabla Picassa, nebo obou umélcii, kdezto muzejni pedagog pri
tvorbé programu k vystavé Bohumila KubiSty dostava od své instituce
jasné zadani, aby se vénoval dilu prezentovaného umélce.

Absence kontinuity pii praci s navstévnikem je vyznamnym rozdilem
oproti zptisobu edukaéni prace znamé ze Skol: pfi praci s zakem/na-
v§tévnikem nema muzejni pedagog obvykle moznost pocitat se svym



souvislym, opakovanym, procesualnim plsobenim. Zpravidla se setka
s navstévnikem pouze jednou nebo vyjimeéné i n€kolikrat, narozdil od
pedagoga ptisobiciho ve své tfidé souvisle v horizontu §kolnich obdobi.
Zatim jen vyjimecné jsou pripady, kdy ma muzejni pedagog moznost
pracovat s jednou skupinou po delsi ¢as (viz pfiklad animac¢niho pro-
gramu, ktery prerostl do podoby §irSiho projektu - kapitola 3.3.3)

Zminéné specifikum se vyrazné odrazi v metodické pfipravé muzej-
niho a galerijniho pedagoga, ktery je pfi své pfipravé nucen pristupovat
k jisté univerzalit€ svych programi a pfi aktivité s konkrétni skupinou
navstévnikl svlij program s velkou mirou pohotovosti teprve prizptiso-
buje ¢i variuje (viz kapitola 2.4 pojednavajici o osobnosti muzejniho
a galerijniho pedagoga).

Privodce studiem:

Moznd vas napadnou jesté jiné rozdily, styénych bodii téchto sester-
skych oblasti je vSak zdd se prevaha, obé by mély slouZit k osobnostnimu
rozvoji a prospéchu svych klientii. MuZete si poznamenat vlastni myslenky
k tématu.

Misto pro vase poznamky:

3.1 Malé zamysleni nad uménim

Jiz byla fe€ o problematice vytvarné vychovy jako jednoho ze vzdé-
lavacich obort v ramci vzdélavaciho systému a problematice muzei
a galerii jako dal§iho vitaného hrace na poli vzdélavani. Hovofili jsme
podrobn€ o proménach vytvarné vychovy a o probihajici reformé na-
Seho skolstvi. Nyni se kratce zastavme jeSté u vztahu vytvarné vychovy
k vytvarnému uméni. Vzdyt pravé zajem o vytvarné umeéni a kulturu
a snahu o jeho zpristupnovani miiZeme chapat jako nejdualeZitéjsi styCny
bod mezi muzeem, resp. galerii a §kolou, reprezentovanou pro nase
potieby jednim ze vzd€lavacich obort, tedy vytvarnou vychovou.
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3.1.1 Vztah vytvarné vychovy k vytvarnému uméni

Vytvarné uméni a kultura je oblasti, kterou vzdé€lavaci obor vytvarna
vychova tradi¢né reflektuje a od nizZ se odvozuje. Pro vytvarnou vychovu
znamena vytvarné uméni oborové vychodisko, vzdélavaci prostifedek
i cil. Uméni chape jako priklad specifické cesty poznani, i jeho inspira-
tivni, nevycCerpatelny a mnohotvarny zdroj. V praxi se vSak tato skutec-
nost projevuje kupodivu jen velmi malo.

Kdyz se ptame studentti, budoucich pedagogiti pro primarni a preprimarni
vzdélavani, kolikrat se Skolou navstivili néjakou vystavu vytvarného umeéni,
odpovida prekvapivé vysoké procento studentt (30 %), Ze navstévovali muzea
nebo galerie pravidelné nebo dokonce casto. Vétsina (64 %) navstivila se
skolou podobnou instituci nékolikrat, pouze 7 % nenavstivilo muzeum nebo
galerii nikdy.

Nyni udavaji cca 4 % studentil, Ze se vénuji castym navstévam galerii,
coz pri védomi, ze ucitelé patfi ke kulturni vefejnosti, zhruba odpovida udaji,
ktery uvadi Horacek (1998, s. 64), kdyz zminuje, ze galerie navstévuje 1-3 %
obyvatelstva. Potésujici je, ze v dosud neukonceném prizkumu uvedlo zatim
25 % studentil, Ze navs§tévuje galerijni instituce pravidelné, tedy nékolikrat
do roka.

Dodejme vsak, ze pouhé 1 % student povazuje navstévu galerie za nej-
leps§i mozZnost, jak stravit v destivém dni volny ¢as - a 19 % by navstévu
galerie nevolilo na prvnim misté v zadné pripade (v nabidce dotazniku byla
kromé navstévy galerie také navstéva divadla, kina, fitness centra a nakupniho
centra).

21 % studentl primarni a preprimarni pedagogiky mélo pomérné presnou
predstavu, co znamena pojem galerijni animace, 47 % se s timto pojmem
dosud nesetkalo a nerozumi mu. Zminény udaj by méli brat budouci muzejni
a galerijni pedagogové vazné: pokud nema témér polovina studenti-budou-
cich ucitelti predstavu o moznostech, jez mohou muzea a galerie nabizet
(pfestoze se o nich ve vétsi ¢i mensi mife dozvidaji v didaktice VV), co teprve
ucitelé v praxi, ktefi Casto skoncili vysokou Skolu v dobé, kdy podobné aktivity
v muzeich a galeriich neexistovaly. A kdo z uciteld nezaZzije na vlastni k0zi
dobfe pfipraveny - a détem prizptisobeny - animacni program, nema ¢asto
zZadnou motivaci putovat s rozjivenymi Zacky nékam za uménim.

Pozorujeme-li odstup od uméni u vytvarnych pedagogt, jaky vztah
k nému ma Siroka verejnost, rodiCe, Skolni déti?

Priivodce studiem:
O zménu vztahu verejnosti k umeni zacinaji usilovat ti nejpovolanéjsi,
tedy muzejni a galerijni instituce, pordddnim nejriiznéjsich akci. S obrov-



skym ohlasem se setkal napr. Festival muzejnich noci. Jen behem Prazské
muzejni noci v roce 2006 bylo zaznamendno neuveritelnych 160000 nd-
vstevnickych vstupii!

Tato iispésnd akce, pofddand od roku 2004, se postupné rozsirila na
celorepublikovou iroven. Poradatel Asociace muzei a galerii se snazi oslo-
vit Siroké spektrum ndvstévnikii a predstavit jim ceské muzejni instituce
v neobvyklé a atraktivni podobé.

Jak je to tedy ve skutecnosti se zdjmem verejnosti o umeéni a kulturu?

V praxi chape vytvarné uméni jako prirozenou inspiraci pro své tuva-
hy nad koncipovanim vyuky jen mala ¢ast ucitelii. Pokud jsou ochotni
svét uméni reflektovat, jedna se vétSinou pouze o projevy klasicke, resp.
,proflaknuté®, jak by fekli svym Zargonem Zaci 2. stupné ZS.

Setkal se s nimi kazdy, nékteré putuji slozkami uloZenymi v kabinetu
VV jiz kolikatou generaci uéiteli: vano¢ni pohlednice J. Lady, ohma-
tané nasténné kalendare s reprodukcemi impresionistd a kytic Vaclava
Spaly. Svét soucasného uméni se ve §kole diskutuje nebo zpracovava
jen velmi malo, stale prevlada konzervativni pristup k aktualnim umé-
leckym projevam.

Védomi tohoto stavu (ktery se zdaleka netyka jen oblasti soucas-
ného uméni) zvySuje dulezitost, ba nepostradatelnost edukacni ulohy
muzei a galerii. Tam, kde v praxi vytvarné vychov€ sily nestaci, mé€la by
nastupovat prvni pomoc skuteénych specialisttl, jimiZ se stavaji edukac-
ni pracovnici muzei a galerii.

Vratme se jeSté na okamzik ke vztahu vytvarné vychovy a uméni
a jeho deklaraci ve formé §kolnich osnov. K vymezeni uzsiho spojeni
vytvarné vychovy s vytvarnym uménim dochazi pfinejmensSim piijetim
nového §kolského zakona z r. 1954, ktery do osnov vytvarné vychovy
zaclenuje tzv. besedy o uméni.

Poznamka:

Jako z jiného, velmi vzdaleného svéta se nam dnes zdaji pochazet
dobové publikace Jaroslava Brozka a Igora Zhofe vytvofené jako me-
todicka pomoc ucitelim zakladnich §kol. Pod nazvem Besedy o uméni
je vydavali v 60. letech. V mnoha smérech byly ovS§em Besedy o umé-
ni prikopnické: kromé zakladnich informaci o prislusnych oborech
vytvarného uméni (podanych s obdivuhodnou erudici a vystiZznosti)
pfinasely také metodické poznamky ke zdarnému provedeni besedy
o prislusném dile vytvarné kultury. Pomineme-li vybér d¢l, ovlivnény
povinnou rezimni ulitbou, je tfeba ocenit snahy o sblizeni s zivotem déti
napf. zminkami o designu nebo bytové architektuie. Pfekonanym se
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nam dnes jevi pfehnany diiraz na naukovou stranku besed bez propojeni
s tvofivou €i prozitkovou ¢innosti déti.

Ukol:

Srovnejte dva priloZené texty spojené se jménem vyznamné osob-
nosti ¢eské vytvarné pedagogiky Igora Zhote (prvni je ve spoluautorstvi
s J. Brozkem), které ilustruji vyrazny posun ve zptusobech zprostiedko-
vani uméleckého dila .

Prvni ukazka pochazi z roku 1965 a slouzi jako metodicka pomiicka
uciteli 6. rocniku pfi besed€ o uméni (jmenovité o obrazu Josefa Na-
vratila Ctenarka). Druha ukazka je jiZz pfimo uréend zaktim 6. roéniku
a tvori soucast projektu Lidské ruce, ktery 1ze nalézt v publikaci Igora
Zhore Vytvarna vychova v projektech I. z r. 1995.

JOSEF NAVRATIL: CTENARKA, olej Obr. 39

Na tmavém pozad{ obrazu se vyrazng rysuje profil sedici divky, ktera
je zabrana do ethy knihy. V pravé Zisti obrazu vystupuje ze stinu
solva znatelny naznak kvétiny. Svétlé barvy pleti a odévu divky se
ostfe odrazeji od tmavého pozadi. Jemny, teple Zlutohnédy¥ a raZovy
kolorit je vyvaZen nazelenalym modrozelenym nddechem pichozu
a barevny akord je zdiraznén nékolika tahy pastézni rumélky na tepei
a teplé beloby. V této barevné strince je také hlavni pivab obrazu.
Mékké barcvné zpracovéni v neostrych rysech, nezdiraznénych kresbou,
poukazuje na istrovské uméni hezprostiednfho a svéiiho zaznamu
vidéné skuteénosti. Divka je plné pohrouzena do Cethy. Svétlo se za-
chycuje na jeji tvafi a odévu a zhmotnéné zvééiuje tuto prehavou chvil-
ku ifastné pohody.

Mali# J. Navratil se v tomto dile vyznal ze svého lidsky piHvétivého
vztahu k &loviku, ktery vyéteme ze viech jeho figurélnich skic (Prazské
figurky aj.). Byl nejen velkym malifem, ale i bodr{m prazskym obdanem
a dobrym znalcem Zivota a jeho dard, Vyznal se tu i ze svého okouzleni
krasou skuteénosti, jejich barev a svétel. Zachytil citliv¥m okem a leh-
kou rukou to, co bezprostfedné vidél — zrakovy zaiitek, v némiz se
soustfedilo poznani a profitek Zivotniho Etésti.

Barvy jsou nasazeny rychle a temperamentné, tahy Stétce miZeme
dobfe sledovat, nejsou zahlazeny splyvavym rukopisem (srovnej s Ma-
nesem). ZvIist patrnd je barevnd pasta na &epei, na limei a na okraji
rukivi. Je nasazena ve vysokém Zivelném ninosu a zvySuje jedtd malif-
sky ,,chutny*, krasny charakter malby kontrastem s polopastéznim ai
lazurnim celkem obrazu. Barva tu vystupuje jako drahokam, jako kras-
na malifska hmota (belle matiere), kterd ma na nds pisobit svou svézes-
i, rozmanitosti struktur i suverenitou ¥emeslného udélani. Vyvolava
hmatové pocity, chut sdhnout si na obraz, poitek z technické dokona-
losti, s niZ byla barva miScna na paletd, hnétena Stétcem a nahozena
v hutné & zase tekuté pasté, kterd vyvoliva dojem krajkovi. Ve
srovnani s Méanesem a jeho kresebnym postupem price jeité vice vy-
nikne toto malifsky temperamentni podani a neuhlazeny charakter.
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pedagogické nakladatelstvi, 1971. s. 85



RUCE OCIMA UMELCU

- Pokus se najit v knihach o uméni (ma je kazd4 vetejna knihovna) né&jaky obraz nebo
sochu, na nichz jsou zvlast vyrazné ruce.

- Pro¢ umélci tak &asto zpodobovali pravé ruce a ne tfeba koleno, ucho ¢i zada?

- S pomoci svého utitele jisté objevis i takova umélecka dila, kde je zobrazena dokon-
ce pouze samotnd ruka. N&kterd z téchto dél jsou svétoznama - napfiklad kresby
Albrechta Diirera nebo plastiky sochate Augusta Rodina. Najdi v tabulce pfipojené
vzadu jejich jména a zjisti, kdy Zili, jaké byli narodnosti a jak jejich jména vyslovit.

Albrecht Direr
Auguste Rodin

Auguste : Albrecht
Rodin . 7 Darer

RUKAVICE - SVEDEK O ZIVOTE RUKY

Poohlédni se doma po staré rukavici. Bude to nejspi8 rukavice "osifeld", ktera je sama,
protoze ztratila svoji druzku z paru. Pfines ji do $koly a udélej s ostatnimi vystavku. Sem
pak zapi$, které druhy rukavic jsi objevil a rozli$ je:

podle tvaru (stfihu)

podle pouzitého materialu

podle zpsobu vyroby

podle Ggelu, kterému slouZzily.

- Ptiprav si (pfedem doma) pfiméfené veliky kus tvrdého papiru ze staré krabice nebo
kus sololitu &i preklizky, na néz svou rukavici upevni§ (pfilepi$, pfisijes, pfichytis
dratem). Vycpi rukavici papirem, jako by v nibyla Ziva ruka, a zkus ji tvarovat tak, aby
naptiklad ukazovala, néco drzela, elegantné prohybala prsty,...

To, co vzniklo, se nazyva objekt. Je to druh vytvarného dila, o kterém si precti v pfi-
pojeném slovni¢ku.

- Nakonec pfipevnéte rukavice véech zaku tfidy na jednu Zidli a vytvorte tak "mnohorukou
bohyni", pomnik "pracanta” nebo néco podobného.

HADANKA
Ze kterych znamych uméleckych dél jsou tyto detaily rukou?

Obr.: repro z publikace ZHOR 1. Witvarnd vychova v projektech I. Pracovni sesit
pro 6. a 7. rocnik. Praha: Tobias, 1995.s. 7
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Pokud jste jiz absolvovali pedagogickou praxi, jist€ dokazete odpo-
veédét na tyto otazky:
Povazujete vyklad nebo prednasku za pfijatelnou vyukovou metodou
v oblasti zpristupnovani uméni?
Kolik informaci podanych slovni formou jsou schopni pfijimat zZaci
6. tiid?
S kolika minutami soustfedéni na souvisly uciteltiv vyklad 1ze u téchto
Zakl pocitat?
Najdete jiné vhodné metody k pfiblizeni Navratilova obrazu Ctenafka?
Inspirujte se ukazkou ze Zhotova projektu Lidské ruce.

Misto pro vase poznamky:

3.1.2 Distance vytvarné vychovy od soucasného vytvarného uméni

Distance vytvarné vychovy od vytvarného uméni, na nizZ jsme po-
ukazali v pfedchozi kapitole, se ve zvySené mife projevuje ve vztahu
k uméni soucasnému. Pfi¢in propasti mezi sou¢asnym uménim a §kolou
jisté existuje cela fada: soucasné uméni byva oznacovano za nepfistup-
né, nepochopitelné, nesmyslné. Uvedenymi privlastky je pfitom Castuji
nejen nepouceni divaci, ale nékdy i kritika a umélci samotni. Slavik vSak
pripadn€ poznamenava, Ze vychova musi hledat cesty, jak rozumét uméni.
Prinejmensim do té miry, aby s nim mohla smysluplné zachdzet; aby je
dokdzala ucinit ustrednim motivem a inspiracnim zdrojem vychovnych
situact. (Slavik, 2001)

Je tieba uznat, Ze nékteré aspekty, které se poji se soucasnym ume-
nim, jsou jen obtizZné transponovatelné mladSim a nepoucenym détem,
protoze reaguji na kulturni kontexty pochopitelné teprve jedinciim sto-
jicim na urcité pficce vzdélani.

Mesianismus v oblasti zprostfedkovani uméni v§ak neni namisté:
mnohotvarnost uméleckého dila se vZzdy vymyka absolutni interpretaci
a ucitel nutné vybira, ktery z aspektd chce pouZit ve své praci. Uvazuje,
kterou z rovin uméleckého artefaktu jsou déti schopny vnimat, které
porozumi a ktera rezonuje s jejich vlastnimi zkuSenostmi a problémy.



Jako zavazna se nam vSak jevi nikoliv snaha o systematickou upl-
nost ve vztahu k predavani poznatkti o uméni, nybrz snaha o vytvoreni
trvalého a aktivniho vztahu k nému.

Priklad:

Studentka gymnazia, vytvarn€ nadana a citliva divka se mi svérila,
Ze nesnasi uméni. Na gymnaziu se totiZ setkala s vyukou d€jin uméni
v podobé suchych prednasek o slozich a jménech malifi. Uvod hodin
byl vyhrazen zkouSeni nebo testiim, kde byla vyZadovana znalost dat
(napf. narozeni a umrti umélce, vycet a popis dél, ktera student nikdy
nevidél apod.), nikoliv duchovni podstaty uméleckych epoch a smért.

1 zde byl vvbudovan vztah k uméni - avsak ne takovy, jaky bychom si
predstavovali...

Snaha komplexné, ve faktografické uplnosti pojmout svét uméni
(dosud preZzivajici na n€kterych gymnaziich ve formé seminaia z déjin
uméni) vede do pasti znamé ucitelim i Zzaktim tzv. naukovych predméti
(ale tfeba i literarni vychovy), které 1éta bojovaly s napjatymi, nyni nasté-
sti jiz dosluhujicimi osnovami a s nemoZnosti v§e kvalitn€ ,,probrat®.
Znakem svéta védy i svéta umeéni je pritom neustaly a dynamicky vyvoj,
permanentni proména obsahil, témat, hledisek i kontextu, na nizZ pouka-
zuje i J. Vancat. ,, Neustdlou proménu“ umeéni (Vancat, 2000), zakladajici
jeho nesnadnou uchopitelnost, pfitom povazuje za jednu z nejdileZitéj-
Sich pricin distance vytvarné vychovy vii€i vytvarnému umeéni.

Jiz nejmensim détem je predevsim tfeba ukazat uméni jako samo-
zfejmou soucast nasi kultury, jejiz pfitazlivost spociva pravé v nesnadné
uchopitelnosti, a tedy v odliSnosti od vSudypritomné (kvazi)kultury
popularni.

Poznamka:

JestliZze se nyni znovu u¢ime rozmanitym formam obc¢anského Zi-
vota, uc¢ime se charité a obnovujeme zivot mistnich komunit, pro¢ by-
chom se neméli ucit vnimat umeéni a vice ocenovat kvality, jez nam do
Zivota pfinasi? Vnimavost ke svétu umeéni Ize jisté zahrnout do obrazu
kulturniho ¢lovéka.

Uméni je vzdy zrcadlem své doby, je schopno vyjevit pravdu o nas
samotnych - byt v extrému, pokfiveni nebo karikatufe. Pravé v této
pravdivosti se mize stat velmi drazdivym, provokativnim, nesnesitel-
nym. Je jen §koda, Ze dnes chybi popularizatori uméni dosahujici kva-
lit vySe zminéného Igora Zhore. Jak by asi vypadala dnesni ,,beseda“
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o uméni na téma tvorby souéasnych tviirct, napf. Davida Cerného,
Jifiho Davida nebo Krystofa Kintery?

A1/ Ukol:

Vyberte si zajimavé dilo z oblasti soucasné vytvarné tvorby a po-
kuste se ho predstavit svym pratelim. Pokud vas zadné dilo nenapada,
pouzijte piilozené ukazky z dila Davida Cerného. S dilem tohoto inspi-
rativniho umélce se miiZete setkat na jeho www strankach http://www.
davidcerny.cz, odkud byly pievzaty také tyto fotografie.

Jak jste se pfipravovali?

Jaka vznikla struktura vaseho ,referatu®?

Ceho jste se predevsim zachytili a co tvofilo jadro vaseho pojednani
(namét, autor, forma, kontext jinych de€l)?

Predstavte si, Ze se stejnym dilem piedstupujete pred Zaky.

Jak se bude vas pfistup a podoba ,referatu® ménit?
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David Cerny, Kits, material a rozméry neuvedeny, 1996
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Misto pro vase poznamky:

Priivodce studiem:
Jednicku s hvézdickou si zaslouZi ti, ktefi pri hleddni informaci narazili
na instalaci Shark autora Damiena Hirsta. Ktery autor cituje a ktery je
citovanym?

Damien Hirst, Shark. Foto Reuters, CTK, Isifa

Orientace v odborném tisku, sledovani odbornych interpretaci - na
takové véci nema ucitel béhem naro¢ného pracovniho tydne zpravidla
68 ani Cas ani chuf. Lze v§ak nachazet i jiné zpiisoby, jak se k hlubsimu



poznavani uméni a hledani jeho pfesahii dostat. Divodem vSak nesmi
byt nezajem a lhostejnost.

J. Vancat vystizné dodava, ze predstava o svété vytvarného uméni
ma v praxi , casto mytické rysy“ (Vancat, 2000, s. 11) a poukazuje na

problém ,neredlného vztahovani vytvarné vychovy k vytvarnému umeéni*

(Vancat, 2000, s. 11). Mytizovani osobnosti umélce (umélec jako vy-
hubly rozervanec s baretem, paletou a vytfe§ténym vyrazem v obliceji)
nebo uméleckého dila jako néceho nedotknutelného, protozZe nepocho-
pitelného, prestalo - zda se - korespondovat s realitou, v niz vznikaji
nejriznéjsi intermedidlni projekty pfimo pro vefejny prostor, umélec
misto palety uziva pocita¢ a umélecky artefakt miiZze dokonce nebyt
hmotny!

Vancat proto zdlraznuje nutnost procesualniho pristupu k vytvar-
nému uméni: , Svét vytvarného uméni byvd casto v ocich ucitelii i v ocich
Zdku vnimdn nikoliv jako celistvy proces, ale pouze skrze své jednotlivé,
izolované atributy, jejichz chapani je pak netiplné a vede ke zkreslenému
chdpadni role vytvarného uméni jak v samotné vytvarné vychove, tak i v zi-
voté.“ (Vancat, 2000, s. 11)

Poznat je tieba kontext vzniku uméleckého dila a jeho dynamické
putovani proménujicim se sv€tem proménujicich se vnimateld. Proce-
sudlnost evokuje dynamiku, neukoncenost: svétova umélecka dila pak
nemusime chapat jako ,nadcasovy soubor norem”, které sice nechape-
me nebo s nimi nesouhlasime, ale musime je uznavat. Osvobozujici je
poznani, Ze interpretace umeéleckého dila je subjektivné podminéna
Lkonkrétni interpretujici individualitou“ a Ze je to tak v poradku (Vancat,
2000).

Pro pedagoga jsou v tomto pripadé umélecké artefakty nevycerpa-
telnou studnici podnétli k tvirc¢imu, aktivnimu a svobodnému vyuZiti
ve vyuce. Je vhodné pracovat s proZzitky, které je umélecké dilo schopno
vyvolat, je moZné porovnavat relace mezi Zivotem soucasného ¢lovéka
a uménim, mezi zivotem dnesniho ¢lovéka a lidi zachycenych na his-
torickych artefaktech. Uméni Ize pouzit jako stalou inspiraci, stimul
k hledani souvislosti, sledovani vyvojovych posunt uvniti druhti a Zanra
i napfi¢ historii.

Ukazky vytvarného uméni at uz v podobé reprodukci nebo jesté
Iépe v podobé originalt shlédnutych na vystavé ucitelé vyuzivaji nejen
v evokacni, resp. motivacéni Casti vyuky, ale i pfi zavérecném hodnoceni
vzniklych zakovskych vytvarnych projevii. Kontakt s uménim by mél
byt - zvlast u mladsich déti - opros§tén od zbytecného verbalismu a mél
by byt spojen s Zivymi a tvlréimi ¢innostmi (viz kapitola 3.2). Jediné
staly a Zivy kontakt s vytvarnym uménim a kulturou umozni uspésné
budovani vztahu k nému.
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3.1.3 Uméni - vécny otaznik

Vratme se kratce na uplny pocatek: mame-li jako vytvarni ¢i muzejni
pedagogové vnimat uméni jako kardinalni a neopominutelnou skutec-
nost, doménu, pevné€ svazanou s oborem nasi ¢innosti, bude uZzitecné
zastavit se kratce u zakladni otazky, co to vlastné€ umeéni je.

Odpovédi na tuto otazku lze téZko prenechat pouze teoretikim
uméni, vzdyt vytvarna a nové i muzejni pedagogika v praxi stale musi
bojovat o svou vaznost, je nucena obhajovat své postaveni, cile, ob-
sahy - pravé z tohoto diivodu otazky po podstaté vytvarného uméni
JJednoznacné a nesmlouvavé miii k iiloze a ke kvalitée umeéleckych oboru
ve sfére soucasné vychovy a vzdeldavani.“ (Slavik, 2001, s. 164)

Jak jsme jiz v pfedchozim textu uvedli, v ramci nového pojeti vytvar-
né vychovy, které je zhmotnéno v Ramcovém vzdélavacim programu
pro zakladni vzdélavani, je vytvarné uméni chapano zcela nepateticky
jako ,specificky druh experimentdlni praxe, ktery vytvari vizudlné obrazné
prostredky, ovéruje jejich vyznam a nabizi je k Sirsimu komunikacnimu
uziti.” (Pastorova, Vancat, 2004)

Jak vidno, v souc¢asné dob¢ ztraci vytvarné umeéni romantickou aure-
olu néceho posvatného a zda se, Ze obohacuje vytvarnou vychovu jako
»pouhy* pfiklad pro ,experimentdlni zachdzeni se znakem “ (Pastorova,
Vancat, 2004).

Tento ,.druh experimentdlni praxe“neni ovsem kladen na roven popu-
larni vizualni kultury nebo upadkovych podob diletantsky produkované
vizuality, Casto vSak feSi podobna témata nebo uziva shodné formalni
prvky. Pravé tvofivé srovnani téchto riznych poloh soucasné vizuality
se jevi jako vhodny didakticky postup pfi budovani vizualni gramotnosti
i kritického mysleni.

Ukol:
Zamyslete se v této souvislosti znovu nad dilem Davida Cerného,

které predstavuje zabaleného a k prodeji pfipraveného ,skladaciho
Krista.

Také dalsi ukazka doklada, Ze svét uméni i komercni vizualni kultury
miiZe uzivat shodnych ¢i podobnych formalnich prvkii. Porovnejte oba
obrazové komunikaty a poznamenejte si své postiehy. Vlevo vidite tisky
Milana Caise Tatomam 1 (2006, 170x100, repro z katalogu Milan Cais,
9+6, 2006, foto Salim Issa) a vpravo reklamu na Becherovku, zachyce-
nou na bé€zném citylightu.



BECHEROVKA

. sblizuje |

Pripomenme vSak pro uplnost jesté€ jiny pohled na oblast uméni.
J. Pastuszak z teologickych pozic pfipomina, ze ,charakteristickym
prvkem umeéni je profetismus”“ (Pastuszak, 2006, s. 71), tedy prorokova-
ni - interpretaci uméleckého dila je tak mozné chapat jako senzibilitu
VUCi této profetické funkci uméni.

Ukol:

Vratte se jeSté na okamzik napf. ke skladaci ,figurce“ Krista nebo
k jinému dilu, jez vytvofil David Cerny. Jaké proroctvi mozno preéist
v té€chto dilech? S védomim, Ze jde o vas subjektivni pohled, si pozna-
menejte své myslenky. Pokud vas nékteré dilo zaujalo, diskutujte o ném
s prateli.
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Misto pro vase poznamky:

Teologové pripominaji, Ze ,umélec promlouvd z vnuknuti Ducha“
a ,umélecké dilo je kontemplaci vécného obsahu”... (Pastuszak, 2006,
s. 72) Read mluvi zda se o tomtéz, kdyZ vysvétluje pritaZlivost umélec-
kych dél, jez ma ptvod v ,prapfedstavdch, které se prodraly z nevédomych
vrstev ducha a jsou iucastny v uméleckém dile“ (Read, 1967, s. 46).

Ze svéta nevédomi, snd, tajemné a skryté hlubiny umélec dostdvd to,
co nazyvd svou ,inspiraci“a ¢im pak velkou silou zasahuje citlivého diva-
ka (srovnej s myslenkami J. Slavika uvedenymi dale v kapitole 3.2.3).

Priivodce studiem:

Jak se spolu snese vécny obsah s Vancdtem konstatovanou pluralistic-
kou interpretacni situaci umeni? Zdd se, Ze jsme jedné takové pluralistické
situace svedky.

Ukol:

Prostudujte tyto myslenky J. Pastuszaka:

,Umélecky projev je dotekem vécnosti (ideje) na zemi. Umélecké dilo
je kontemplaci vécného obsahu, a tak se stavd zdrojem pozndni. Uméni
md tedy charakter gnozeologicky” a zdroven epifanicky. Ma-li byt vsak
epifanie zjevenim vécného obsahu, pak se musi nutné stat theofanii’, aby
ndsledné mohla zjevit vécnou pravdu o clovéku, a tak se stala anthropofa-
nii®. To je konecny cil uméni: afirmace’ vécného obsahu v clovéku. Zjeveni
cloveka cloveku skrze clovéka v Duchu. “ (Pastuszak, 2006, s. 72)

Srovnejte je s mysSlenkou J. Vancata:

LJde o to, jak vytvarné umeéni i vytvarnd vychova prispivaji k poznani
reality v jeji podstaté (funkce noetickd, ¢i ontologickd), jak se toto pozndni
odrdzi ve vnitinim formovdni subjektu (funkce gnozeologickd) a jak se

od gnoze, ktera znamena poznani (duchovnich principi)
od epifanie, ktera znamena zjeveni

theofanie znamena zjeveni Boha

anthropofanii rozumime zjeveni clovéka

afirmace znamena potvrzeni, pfitakani



uplatnuji jako faktor sociability (funkce komunikacni).“ (Vancat, 2000,
s. 19)

Zamyslete se nad tim, jak uméni chapete vy osobné.

Domnivate se, Ze jsou autofi citovani v této kapitole v nazorovém roz-
poru?

Jde o uhel pohledu, nebo o odlisna stanoviska?

Misto pro vase poznamky:

1. Zhoft je presvédcCen, Ze ,,uméni paralelné s védou je druhou zd-
kladni formou, kterou clovek pozndva a vykldda svet,“ a proto by mél,
s nadsazkou feCeno, sedét kazdy vytvarny pedagog ,u nohou umélcii“
(Zhot, 1998, s. 23).

Diederik W. Schonau shrnuje tento nazor Herberta Reada na uméni:
...podle Reada je umeéni jednoduse a nejobvykleji definovino jako pokus
vytvareni forem piisobicich potéseni. To ho bezprostiedné privdadi k otdzce,
co jsou to _formy, pusobici potéseni? A ddle, co je to krdsa? Podle Readovy
definice krasy ,,je krdsa jednotou formdlnich vztahit mezi nasimi smyslovy-
mi pocitky“. Ovsem okamZité doddva, Ze krdsa je pojem nanejvys relativn.
Jde o promeénlivy jev, ktery md v riznych obdobich riznou formu. Uméni
neni totozné s krdsou: existuji krasné véci, jako priroda, které nemiizZe-
me nazvat umenim. A existuje uméni, které nemiiZzeme nazvat krasnym.“
(Schonau, 2004, s. 12)

Jakkoliv se hledisko krasy dnes jevi jako naprosto irelevantni znak
umeéleckého dila, snaha po kodifikaci pozadavkd na uméleckou vy-
tvarnou tvorbu neuticha. Tato snaha je vedena touhou po zjistovani
a stanoveni relevantnich znakt uméleckého dila, po uchopeni skute¢né
kvality, po jistoté. PrestoZe vice nez kdy jindy v historii se kodifikatorem
uméleckého dila stava jeho konkrétni konzument, paradoxné o to vic si
verejnost udrzuje od soucasného umeéni ostrazity odstup.

J. Slavik si v souvislosti s uménim v§ima, ze vzdy vyzyva ke vzdjemné
komunikaci a podnécuje ke specificke aktivité, ackoliv neslouzi k primému
obstaravani Zivota (Slavik, 2001). Pravé tento postieh o uméni slouzi
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jako utéslivy dikaz, zZe ¢lovék neni pouhym organismem, Zze ma od
pocatku své existence touhu po piesahu, Ze reflektuje svou existenci,
dotazuje se po smyslu.

Uméni ve vytvarné vychové davno nezistava pouhym piredmétem
besedy, stava se inspiraci vytvarnych aktivit nebo vytvarné aktivity déti
dopliuje jako ukazka moznych kontext, jako moznost porovnavat vlast-
ni vypoveéd s vypovédi uméleckou, resp. obecné lidskou.

Ucime-li Zaky prozivat uméni a rozumét mu, nabizime jim tak oje-
din€lé a hluboké prozitky. Probouzime-li v Zacich potfebu, ba pfimo
hlad po prozitcich z uméleckého dila, otevirame tak pro cely jejich
Zivot prostor, nenaplnitelny Zadnym jinym produktem lidské ¢innosti.
Komunikace s uméleckym dilem probouzi v ¢lovéku i jinou nezZ racio-
nalni sloZku osobnosti, uméni je nepragmatickym presahem vSednosti,
je transcendenci.

3.1.4 Soucasné uméni - zdroj dalSich otazek

Soucasné uméni se v mnoha smérech vymyka klasickym kritériim
uplatnovanym na uméni do poc¢atku 20. stoleti. Ve vSech statich o sou-
¢asném umeéni najdeme na pocatku zminku o Duchampové gestu, které
odstartovalo ustalovani kritérii zcela novych. Napohled drzé a provo-
kativni pfeneseni primyslové vyrabénych artefakti do prostiedi galerie
nastolilo novy postulat: ukazalo, Ze za uméni lze povazovat jakékoliv
dilo, které za uméni povazovat hodlame.

R. Horacek v této souvislost cituje J. Kroupu, ktery tika, Ze ,, umeéni je
to, co jako umeni funguje . (Horacek, 1998, s. 23) V souvislosti s happe-
ningem a jinymi projevy akéniho uméni 20. stoleti uvadi P. Morganova
podobnou poznamku: , ... uménim se (napf. neobvykla udalost typu
happening - pozn. aut.) stdvd jen proto, Ze je za néj povazovdana ¢i ozna-
¢ena“. (Morganova, 1999, s. 12)

K zamysleni:

Mili studenti, dovolte, abychom dokreslili situaci soucasného uméni
mySlenkou Spanélského filosofa J. Ortegy y Gasset, ktera zaroven dokres-
luje uzitecnost vaSeho odhodlani zpfistupnovat svym zakiim vytvarné
uméni - lhostejno zda v roli vytvarného nebo muzejniho pedagoga.

.Podle mého ndzoru je charakteristickym rysem moderniho uméni ze
Lsociologického hlediska“ to, Ze rozdéluje publikum na tyto dvé skupiny:
na ty, kteri mu rozuméji, a na ty, kteri mu nerozuméji. Mam na mysli to,
Ze jedni disponuji schopnosti porozumeét, kterou ti druzi nedisponuji, Ze



jsou to dva rozlicné druhy lidského rodu.” (Ortega y Gasset, 1994, s. 9,
preklad ze slovenstiny autorka textu)

J. Ortega y Gasset zde problematizuje soucasné umeéni tim, ze ho
nepovazuje za urCené vSem, jako to bylo v pripad€ starého uméni, nybrz
pouhé mensing€. Pravé z tohoto faktu pro Ortegu prameni podrazdéni,
které v divacich Casto vyvolava - vZidyt pokud dilu rozumite, mate ne-
zadatelnou svobodu rozhodnuti: svobodu ho pfijmout, ¢i odmitnout. Ve
svobodné, a tedy diistojné roli 1ze artefakt odmitnout a pfitom zistat
povznesenym, nad véci. AvSak neporozuméni vyvolava podrazdéni,
poniZeni, komplex ménécennosti, ba nenavist. Také naSe zkuSenosti
potvrzuji Ortegovy myslenky, které predstavuji vyraznou pobidku k od-
hodlani uchranit popsanych negativnich reakci nase zaky: , Nebudte jako
kun a mula, kteri postradaji intelekt. Masa odmitd a nerozumi. Pokusme
se postupovat opacné. VytéZme z moderniho umeéni jeho podstatu a potom
uvidime, jak hluboko je nepopuldrni.“ (Ortega y Gasset, 1994, s. 10,
preklad ze slovenstiny autorka textu)

Dalsi pobidku ke zprostiedkovani soucasného uméni predstavuje
fakt, Ze dnesSni uméni reaguje prirozené na veskeré realie nasi soucas-
nosti, jeZ jsme nuceni feSit a jeZ se jevi jako problematické. Jsou to napf.
pluralita, multikulturalita, globalni a ekologické souvislosti, manipula¢ni
potencial televizni kultury a reklamy, infantilizace zapadniho ¢lovéka,
kult zabavy.

Vyrazem hlubokych spolec¢enskych zmén je postmoderna s otazka-
mi hodnot a zpochybiiovanim jejich smyslu, rychly rozvoj informacnich
a komunikacnich technologii, dominance populdrni vizualni kultury
a dalsi.

Vhodnou pro pedagogickou praci se jevi reflexe napfiklad téchto

promén vytvarného umeéni:

- posuny od uméni dokonalé hmotné formy k uméni konceptovému
(postavenému na myslence)

- objevovani téla jako tviiréiho média v ak¢nim uméni

- nové prozivani a definovani pfirody v land-artu, environmentalni
kontexty

- vyuziti novych médii, techniky a virtualniho prostoru

- interaktivita jako princip v uméni

- informacéni a komunikacni technologie jako nedilna soucast soucas-
ného vizualniho uméni

- angaZovanost uméni - uméni jako provokativni socialni nebo poli-
ticka kritika
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- medializace forem vytvarného uméni

- zména chapani roli v uméleckém procesu - zména postaveni umelce
v tvorbé, posilovani ulohy divaka v interpretaci

- zména chapani funkce a hodnot vytvarného dila a uméni obecné

Ukol:

Sledujte déni na vytvarné scén€, navstévujte pravidelné vystavy sou-
¢asného uméni a snazte se porozumét dilu konkrétnich umeélct.

Zamyslete se nad t€mito vyroky umélci:

.Nevim co jsem; nevim co znamendm; nevim proc¢ a pro koho déldam;
nezndam smysl ani divod piivodu mych, mnohdy recyklovanych praci. Pode-
ziele méné a meéné je pro mne podstatné, kdo a jak porozumi smyslu mych
praci, a to véetné mne samého; jsem svym vlastnim cizincem. Po patndcti
letech intenzivni, profesiondlni prdce v oblasti uméni, nékde uprostied Ev-
ropy, jsem ztratil jakoukoliv koherentni identitu. Pomalu a nejisté dospivam
k zaveru, Ze to pro mé neni negativni, i kdyz nevim co s tim. “

Jiri David"

. Zkoumdame mezni moznosti demokratického systému, hranici mezi
vyuzivanim a zneuZitim, rozporny vztah mezi pravy a povinnostmi obcana
vuci statu. Hleddme dnesni obsah pojmit mordlka a zodpovédnost. Zajima
nds napéti mezi formou akce a jejim obsahem. Jen diislednym nicenim
devalvovanych hodnot a symbolii se miizeme pribliZit k jejich piivodni pod-
staté. I kladny obsah miize mit extrémni podoby vyjddreni. Borit mohou

Jen ti, kteri véri v lepsi budoucnost.

Text projevu k performanci Demonstrace demokracie, uméleckada skupina
Rafani 8

Kterou z vySe uvedenych realii nasi souc¢asnosti nebo tendenci mo-
derniho uméni ilustruji tyto vyroky?

Misto pro vase poznamky:

7 DAVID, J., dostupné z WWW <http://www.jiri-david.cz/cz/index.html>
18 RAFANI, dostupné z WWW <http://www.rafani.cz>



3.2 Zpristupnovani vytvarného dila

Pruvodce studiem:

Otdzku po povaze a smyslu uméni neni snadné po nékolika poznam-
kdch opustit, proto se ji - v souvislosti s formami zp¥istupriovani vytvarnych
dél - znovu dotkneme v kapitole 3.2.3. A nyni jiZ spolecné pristupme k jadru
spolecnému obéma sledovanym oblastem vytvarné a muzejni pedagogiky.

3.2.1 Cesty k vytvarnému dilu

Hledani a prosSlapavani pfistupnych cest k vytvarnému dilu je spo-
leénym zajmem vytvarné i muzejni a galerijni pedagogiky. V. Roeselova
(2004, s. 32) vystizné shrnuje, Ze promény vytvarné vychovy i dnesnich
déti, které jsou aktivni, samostatné i vytvarn€ sebevédomé, se promitly
do narokuli na proZitkovy vztah k uméni. ,, Proto dnes déti vyZaduji osobni
spoluticast na pozndvdni a proZivini svéta umeéni, nikoli jen pasivni osvo-
Jovdni védomosti“ ve smyslu transmise poznatkd z dé&jin uméni.

Uvedeni nezbytnych umeéleckohistorickych faktii k dilu by mélo byt
doplnéno vlastni vytvarnou aktivitou ditéte anebo jesté 1épe by mélo
byt soucasti komplexniho procesu animace uméleckého dila. Osvojeni
té€chto faktd by nemélo byt hlavnim cilem, jako spis vedlejSim ,,dlsled-

3

kem*“.

Priklad:

V ramci projektu Studia Experiment Olomouc na téma Pravéké
uméni proZily déti mnoho vytvarnych aktivit doplnénych také akci nebo
dobrodruznou hrou. V riznych fazich projektu samy nékolikrat pocitily
nutnost osvojit si nezbytné znalosti, potfebné pro vlastni praci.
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Pfi rekonstrukci odkrytého pravékého hrobu se musely dozvédét
leccos o zptuisobech pohibivani v pravéku nebo o anatomii lidského
t€la. Poznatky osvojené ,,prirozenou® cestou v détech zlistavaji na velmi
dlouho, protoze jsou spojeny s praktickou ¢innosti, nikoliv pouhou cCet-
bou uéebnice nebo poslouchanim vykladu. Uéinnost uéeni spojeného
s tvorbou, ohmatanim a prozitkem objevuji i ostatni vzdélavaci obory.
Fotografie E. Zvackova.

Neexistuje univerzalné€ platny navod, pomoci n€éhoz lze odkryvat
vytvarné dilo. Cest, kterymi Ize prosté setkani s dilem proménit na po-
rozuméni, existuje mnoho a kazdy pedagog voli jiné. Vytvarny artefakt
1ze obvykle priblizit skrze jeho rizné aspekty, jmenujme proto na uvod
alespon nékteré z nich. V omezeném ¢asovém rozsahu béznych hodin
vytvarné vychovy na Skolach se vytvarny pedagog obvykle podrobnéji
vénuje napiiklad témto:

e obsah vytvarného dila

e formu vytvarného dila

e prislusnost dila k urcité kultufe, historickému obdobi, slohu
nebo sméru

¢ obecné historicky kontext vzniku dila

* osobnost autora dila



Priklad: N7

Tyto kresby vytvorily predSkolni déti po setkani s t¢matem zobrazo-
vanym na antickych dilech. Jde o pfibéh o trojském koni, déti zde byly
inspirovany obsahem dila, resp. pribéhem, ktery zobrazuje. Autorkou
namétu a fotografii je E. Zvaékova. 79
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Prace na téchto keramickych relié¢fech byla pokusem pribliZit détem
formu vytvarnych dél, v tomto pripad€ antickych ¢ervenofigurovych
nadob. Autorkou fotografii je E. Zvackova.

Pii hie na restaurovani zatopenych prazskych sbirek japonského
uméni se déti seznamily se specifiky japonského umeéni a kultury.

V ramci jiného projektu se stejné déti zabyvaly pozdé&ji obecné his-
torickym kontextem starého Egypta - a to napf. pfi vytvafeni objektu,
ktery zpodobnuje mumifikované ostatky kralovny Nefertiti.



Dilo Karla Malicha déti zaujalo na retrospektivni vystavé tohoto
autora v Muzeu uméni Olomouc. Draténé objekty reaguji na autorova
ideova vychodiska a vytvarné postupy. Autorem namétu je M. Soban,
viechny fotografie na strané E. Zvackova.
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3.2.2 ,,Co se déje, divame-li se na obraz“

,Co se déje, divame-li se na obraz” - tak nazval jednu z ¢asti své
stat€¢ Vyznam uméni H. Read. Uvadi v ni pfiklad, ktery pro vystiZznost
ocitujeme v uplnosti:

.Kromé predpokladu, Ze jde o dobry obraz, musime jesté predpokldadat,
Ze osoba, kterd se na obraz divd, bude ve spravném (dusevnim) rozpoloZeni.
K tomu je pouze nutné, aby méla nezaujatou mysl. Nesmi cekat, Ze uvidi
urcity druh obrazu, nebo dokonce Ze vitbec uvidi obraz. Prichdzi, nemysli
na nic zvldstniho a nahle se zastavi pred dilem. Jak bude navenek reagovat,
Je veci ndrodnosti a pohlavi. Podivejme se na problém, jak se jevi v nejslo-
Zkuseny pozorovatel, peclivé skryty za zdsténou, by si mohl povsimnout,
Ze se divakovi oci rozsiFily, Ze zadrZel dech, snad i néco zabrucel. Moznd,
Ze se zastavi na tFicet vterin, mozZnd na pet minut a pak pujde dal svou
cestou a pozdeji napise dopis, v némz se nakonec otiesny ndraz radosti,
ktery se tak mimodék dostavil, rozplyne v piivalu vystiednich superlativii.”
(Read, 1964, s. 24-25)

Dosadime-li do popsané situace primérného Cecha a preneseme-li
se z roku 1931, kdy vyznamny teoretik a historik uméni svou stat napsal,
do soucasnosti, zaznamename nékteré odliSnosti. Pfedné: primérny
Cech ani Angli¢an nebude o svém zazitku psat dopis, nybrz SMSku,
do které se mu vejdou pouze superlativy nepfesahujici urc¢ity pocet
znaki. Podstatnéjsi otazkou ziistava, zda-li se praimérny Cech ¢i Angli-
¢an v konkurenci tolika jinych kulturnich a pfedev§im kvazikulturnich
nabidek s uméleckym dilem viibec setkava - a pokud ano, zda ho in-
flace obrazovych informaci, jeZ ho denné zaplavuji, nezbavila citlivosti
potiebné k popsané reakci.

Vyvolat v soucasném zapadnim divakovi - a to véetn€ déti - moment
fakt reagovat.

Na jiném mist€ uziva Read vystiZzného podobenstvi (Read, 1967,
s. 47), aby jesté 1épe postihl proces vnimani uméleckého dila a prozitku
s nim spojeného. Domniva se, Ze dilo zasahuje divaka v jeho nevédo-
mi, na néZ ,se musime divat jako na jakysi karneval, do néhoz ndhle
zabloudi cizi postava. Vsichni veselici se se obrdti k novému prichozimu
a wvitaji ho, pak se k nim pripoji a tanci s nimi a zabava pokracuje jesté
bujneji. “ Vytvarni i muzejni pedagogové dnes musi reagovat na fakt, Ze
mezi veselicimi se na karnevalu uvnitf dneSnich déti i dospé€lych neni
uz Casto k hnuti.

popisuje své zazitky ze setkani s dilem. JestliZze o zaZitku z tohoto se-



tkani dodate¢né premysli, hovoii o ném s druhymi, popisuje ho nebo
vysvétluje, co ho na ném zaujalo, provadi tak interpretaci dila, byt intu-
itivni (podobn€ hovofti o interpretaci tézZ Slavik, 2001, s. 248).

Filosof M. Petricek ve své stati MySleni obrazem popisuje, ze divak
se pii vnimani obrazu snaZi zaujmout stejnou perspektivu (perspektivu
tvlrce), ktera jedina dala vzniknout pravé tomuto dilu. , Pokud ji nena-
lezne, je ztracen, odchadzi z galerie a spild soucasnému uméni; pokud ji
nalezne a pokud si tento jiny zpiisob pohledu sam osvoji, vidi tento obraz
nejen jako obraz, nybrz - poté, co vystavu opusti - je schopen divat se
timto uhlem pohledu i sam.” Obraz (umélecky artefakt) ma tedy poten-
cial ménit nejen zplsob divakova vidéni, ale i zpisob jeho uvazovani.
(Petficek, 2007, s. 7)

Privodce studiem:

Nez prejdeme k podrobnéjsimu vymezeni forem interpretace, zastavime
se jesté kratce u toho, co nds jako divaky na umeéleckém dile viastné ldakd -
a co v roli vytvarného ¢i muzejniho pedagoga ukazovat svym svérencim.

3.2.3 Uméni jako symbol lidského byti

To, ¢im nas jako vytvarné ¢i muzejni a galerijni pedagogy umélecké
dilo fascinuje natolik, Ze usilujeme o jeho zprostfedkovani dalSim lidem,
vsak obvykle neni snadné uchopit do jasnych formulaci. PfestoZe pro
uplnost uvadime dale v kapitole 3.2.4.1 pfehledny algoritmus verbalni
interpretace uméleckého dila, je tfeba konstatovat, ze Zivé dilo se pred-
pisim a navodim k jeho analyze vzpira - zcela podobné, jako nelze
vystihnout Zivého ¢lovéka posudkem nebo vysledkem psychologického
testu.

Umelecké dilo se zpravidla dotyka diilezitych otdzek lidského Zivo-
ta a projevuje se tak jako zvidsini symbol lidského byti (Slavik, 2001).
J. Slavik hovofi o existencialnim obsahu, ktery teprve divaka pritahne
svou silou, bez této sily by dilo ziistalo pouhou dekoraci. Existencial-
nimi obsahy rozumime Zivotni témata, ktera prochazeji celou historii
lidského rodu a jsou vlastni lidem vSech kultur. Pfikladem takovych
témat mohou byt témata antickych tragédii nebo jesté€ starSich mytu,
spojenych s kazdou lidskou kulturou.

Priklad:

Prectéte si ukazku z knihy M. Urbana Pole a palisada, ktera je Ces-
kym pfispévkem do mezinarodniho projektu Myty, iniciovaného brit-
skym nakladatelstvim Canongate. M. Urban aktualizoval typicky Cesky
mytus, jehoz Cetna zpracovani zname z literatury, hudby i vytvarného
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uméni, a pojal ho jako univerzalni pfibéh o odliSnostech mezi muzem
a Zenou, o moci a hledanim pravého Zivotniho naplnéni.

Vidim velké mésto Cechi, jeho? sldva se vzedme a dotkne se hvézd,
zvolala Libuse a potézkala delsi, uzsi ulomek kosti. ,Vidim levy bieh a na
ném hrad s vysokou cernou vezi. To bude sidlo kniZeci - stolec mého choté
a jediného pdna, jeho potomkii do konce svéta, misto chystdni valek a do-

Jjednavani klidu zbrani.“ Pak pozvedla dil kratsi a Sirsi, znova se nadechujic

k feci. ,Soucasné vidim breh pravy - muj vlastni dium, bilou véz ze zkame-
nélych sizi, utulek déti, které jsou ranem zitika, a uitocisté starcu, kteri jsou
slavnym véerejskem. Reka, co mezi témito novymi sidly od pocdtku vékii
protéka a navzdy je déli, necht je prahem mezi neslucitelnym svétem muZe
a zZeny. Podle prahu at se to mésto nazyva.“ (Urban, 2006, s. 116)

Vzpomenete si na né€jaké jiné mytické pribéhy?
Co je jejich poselstvim? Jaka univerzalni témata zpracovavaji?
Dokazali byste je pfi animaci pfiblizit détem?

Misto pro vase poznamky:

Setkani s uméleckym dilem pak v tomto smyslu znamena vytrZzeni
z v§edni reality a nazfeni témat, ktera rezonuji s divakem a jeho kon-
krétni Zivotni situaci, etapou ¢i osudem.

Vyjadreni té€chto témat, jako je napf. smrt, zrozeni nového Zivota,
radost, laska, utrpeni apod., se stava obsahem uméleckého dila. Ten je
obvykle projeven adekvatni formou, ktera predstavuje prvky vytvarného
jazyka, které jsme rovnéz, patrné€ narozdil od zvifat, schopni s riiznym
stupném senzibility vnimat (viz psychologické ptisobeni barev nebo
tvartl). Soulad, kongenialita téchto prvka je spojen se zrozenim Zivé-
ho dila, které je schopno vyvolat specificky ucinek, nazyvany neuplné
a nepiesné estetickym poZzitkem z dila. Esteticky poZzitek totiZz nabizi
také televizni prenos soutéze krasy nebo pobyt v prirodé. Podstatnéjsim
pozitkem spojenym s uménim - a pravym zdrojem touhy po setkani
s nim - se nam jevi souznéni existencialnich obsah dila s osobnim tudé-
lem divaka.



Priklad:

Pii navstéveé Louvru jsem byla n€kolikrat sv€dkem mimoradného do-
jeti navstévnika. Zachvat pla¢e mize byt pfirozenou, ba ocistnou reakci
citlivého Clovéka na setkani s uméleckym dilem, vZdyt uméni pracuje
s emocemi, jak zminuje také H. Read (1964), kdyz uvadi, Ze v pozorova-
teli uméleckého dila se odehrava emociondlni proces. Postmoderna pra-
cuje s vyvolavanim emoci nékdy dokonce umysiné (viz filmy danského
reZiséra Larse von Triera). Na emotivni reakce navstévnikti by mél byt
svou citlivosti a profesionalitou pfipraven také muzejni pedagog.

3.2.4 Co si po¢it s uméleckym dilem?

Umélecka dila-symboly, chape J. Slavik (2001, s. 166) jako ,,jedinec-
né zprostredkovatele mezi osobni zkuSenosti kazdého jednotlivého ¢lovéka
a zobecnénou zkusenosti celého lidského rodu, nebo alespon urcitého kul-
turniho spolecenstvi.“

Schopnost Cist tyto symboly a rozumét jim je ovSem individualni a pfilis
Casto u déti i dospélych absentuje: prave tento fakt je nejlepSim opodstatné-
nim duleZité ulohy vytvarného ¢i muzejniho a galerijniho pedagoga. Pravé
on je totiZ tim, ktery svym vlastnim porozuménim a interpretaci pomaha
k porozuméni a rozvoji schopnosti interpretovat druhym lidem.

Interpretaci pfitom rozumime vyklad, podani, objasnéni - avSak
ne ve smyslu prostého predloZeni a podani vyznamii divakiim (byt pii-
stupnou a zabavnou formou) - uméni vzdy ziistava hadankou, kterou
nelze rozlustit a jednou provzdy verifikovat jeji feSeni. Interpretace je
vzdy osobnim a nikdy nekoncicim procesem, zavislym na individualnich
a odbornych zkuSenostech interpreta a spolecenskych kontextech.

Zde je muzejni pedagog rozpolcen: vzdyt piiprava jakékoliv interpre-
tacni, resp. animacni aktivity si Zada stanoveni jasnych cilfi, ke kterym chci
své svérence privést. Pfi pohledu hvézdafskym dalekohledem vSak také
nestaime okolostojicim popsat vse, co vidime, natoZpak co dosud pouze
tuSime - pfesto nas objevovani vesmiru neprestava lakat. Ani interpreta
uméni nemusi trapit, Ze se mu nedafi zprostfedkovat vse. Cilem budiz rad&ji
ukazovani cest, jeZ k porozuméni a osobni interpretaci vedou.

3.2.4.1 Interpretace uméleckého dila

O interpretaci uméleckého dila byla jiz v textu fe¢ - J. Pastuszak ji
(v kapitole 3.1.3) spojuje se senzibilitou vici profetické, tedy prorocké
funkci uméni. Dodejme na tomto mist¢, Ze pravé Casta absence podobné
senzibility opodstatnuje nejlépe rozvoj profese muzejniho a galerijniho
pedagoga.
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Interpretaci budeme pro naSe potifeby rozumeét proces, pri némz
dochazi k rozkryti a ¢teni uméleckého dila. Pro konzumenta se teprve
interpretaci (byt tfeba tapavou, dil¢i, neuplnou) dilo stava pochopi-
telnym a mizZe byt predmétem emocionalni Ci jiné reakce, rozpravy,
rozboru nebo odborného zkoumani. Interpretace - jak vidno - tvofi
jadro a vrchol zpfistupnujicich snah.

S. Gero (2002) nabizi zevrubny algoritmus komplexni interpretace
uméleckého dila, pfi nizZ vychazi z analytického, nikoliv proZitkového
pristupu k uméni. Popisuje pfitom tyto faze analytické interpretace:

Demonstrace vytvarného dila - v originale, nebo zprosttedkované

2. Zakladni udaje o vytvarném dile, historicko-socialni pozadi vniku, nazev,
jméno autora, jeho dalsi dulezita dila

3. Percepce dila:

- identifikace zakladnich stavebnich prvku (linie, skvrny, hmoty) a jejich
vyznamu

- druhové a zZanrové zarazeni dila
- dekodovani pouzitych znaku prostiednictvim:

- tvarové analyzy dila (tvarové prvky, jejich vycet, pojmenovani, vyznamy,
porovnani se skuteénosti, mira stylizace, nadsazky)

- barevné a svételné analyzy dila (charakteristicka barevnost, barevné akor-
dy a vztahy, porovnani barevnosti s realitou, mira odklonu od reality,
vyrazovost barev a tontl a jejich vztah k tématu, barevna symbolika, dy-
namika kontrastii a harmonie)

- povrchové analyzy dila (povrch dila, pouzity material, struktury, textury,
faktury, rukopis autora a jeho zvlastnosti, vztah k tématu)

- analyzy kompozicnich principa (vztah dila k prostoru a prostfedi, orga-
nizace prostorovych vztahd, iluze prostoru, zvlastnosti prostorové vy-
stavby obrazu, hlavni charakter kompozice, na vztahu kterych prvka je
postavena, principy organizace jednotlivych prvkd - rytmus, symetrie,
rovnovaha, napéti, vyjadreni pohybu v dile, vnitini konstrukce dila, za-
kladni konstrukéni schéma, rozméry, hlavni proporéni vztahy)

4. Jak se zrcadli tradice v tematické navaznosti, v jednotlivych prvcich a kom-
pozicnich principech.

Jaké je misto vytvarného dila v celozZivotni tvorbé autora.

Jakeé je misto autora v déjinach vytvarného umeéni.

Jaké je urceni, resp. zaméreni dila (napi. oltarni obraz, socha jako soucast
architektury apod.)

8. Sumarizace estetickych soudu a hledani hlubsich souvislosti a individual-
nich reflexi ve vyznamové a obsahové vrstvé dila




O sestaveni podobnych krokli analyzy uméleckého dila se pokouselo
mnoho teoretikil v roli posuzovatelil t€chto dél. H. Read napf. rozliSuje
pfi analyze tyto ,fyzikdlni“ prvky vytvarného dila:

e rytmus linie - ktera tvofi Zivy, tedy rytmicky obrys vymezujici tvar
e seskupeni tvariu

e prostor tyto prvky tvofi soucasné aspekty umélcova citu
pro prostor

e syétlo a stin

e barva - slouzi k zintenzivnéni vizualni vérohodnosti obrazu

Zminéné prvky jsou u idealniho dila ve vzajemném vztahu a tvofi do-
konalou jednotu (Read, 1964).

Podobné - vice ¢i méné podrobné - algoritmy interpretace nejsou
ovSem urcené pro potieby prace s détmi a mladeZi (nebo aspon ne
v tomto rozsahu), jako spiSe pro potieby odborné prace s uménim.
Predstavuji vSak uZite¢nou pomiicku pro ucitele, vzdyt i tu plati zlaté
pravidlo ucitelského povolani: chceme-li o nécem poucovat své zZaky,

Uvedené priklady interpretace naleZi do oblasti interpretace vyklado-
vé, verbalni, ta vSak neni jedinym zptisobem. Pro tvofivou praci s détmi
se jevi jako vhodnéjsi metody interpretace tvurci, které J. Slavik radéji
fika interpretace expresivni - aby neupiral tviir¢i polohu také tradi¢ni
interpretaci verbalni.

Expresivni interpretaci rozumime kreativni proces interpretace, resp.
vyjadieni uméleckymi formami, a to nejCasté&ji prostredky:

* vytvarnymi (viz niZe rozvedena vizualni interpretace)
* hudebnimi

* pohybovymi

* dramatickymi

 literarnimi

Podoby této interpretace mohou byt velmi riznorodé a casto pre-
kvapivé: déti reaguji na setkani s umé€leckym dilem metodami tviréiho
psani, pohybovou etudou, dramatizaci obsahu, pfevodem barevnych
tont do hudebni partitury apod.

Priklad:

Pfi animacnim programu Arcidiecézniho muzea Olomouc k vystavé
Uménim k Bohu pozadal animator ucastniky, aby na setkani s obrazy
reagovali n€jakou uméleckou aktivitou. Objevila se dramatizace déje,
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pfi niz se divak prevtélil do nékteré z postav na obraze a zaujal gesto,
jiny ucastnik dojaty scénou z Getsemanské zahrady, pfi niz Kristus poti
krev, reagoval dojemnou basni.

Expresivni interpretace je v procesu rozkryvani dila volena jednak
pro svou blizkost uméni - je ze ,stejného soudku®, a jednak proto, ze
vSechny vySe zminéné aspekty uméleckého dila jsou nékdy jen obtizné
verifikovatelné - tfeba i kvlli nasi chudé odborné slovni zdsob€ nebo
kdyZ nam slova prosté€ nestaci.
tvarna, tedy vizualni a také proto ji béZné€ vyuZzivaji vytvarni i muzejni
a galerijni pedagogové.

S. Tropp zafazuje mezi typy vytvarné interpretace tyto postupy:

* Kkopie uméleckého dila

 rozbor dila pomoci analytickych skic

* volné napodobeni dila

* dotvareni a ozvlastnovani vytvarného dila
* vytvarna parafraze a reinterpretace

Mezi postupy vedouci k parafrazi nalezi napr. aluze (narazka,
ozvuk), citace, persiflaz (zesmésnéni), negace, premalba, destruk-
ce, recyklace. (Tropp, 2002)

Priklad:

Japonské panenky kokesi zaujaly déti natolik, Ze zatouZily mit jednu
doma. Pfi jejich vyrobé€ - volném napodobeni dila - pak pouzily keramic-
kou hlinu a textil. Autorkou fotografii je E. Zvackova.



Déti se seznamily s obrazem J. Preislera a nasledné dostaly za tukol
dotvorit kolekci obrazi, ktera by doplnila ten ptivodni. Déti si se zapoje-
nim fantazie domyslely, co muz u jezera d€la, kdo je to, co vyobrazené
scéné predchazelo a co bude nasledovat.

Pii interpretaci stejného autora déti pristoupily také k alteraci a per-
siflazi.
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Pro praci s détmi l1ze velmi dobfe vyuZzit nékterych za zminénych
postupt, z nichz nejdtikladnéjsi pfipravu si zada parafraze (vhodna pro
starSi déti). Ta totiz predpoklada opravdu dobré pochopeni dila a jeho
obsahu, umoznujici jeho volné zpracovani. S mladSimi détmi je mozné
zacinat volnym napodobenim dila nebo 1épe feCeno volnou vytvarnou
reakci na dilo.

Dotvareni, ozvlastiovani nebo jiny zpuisob volného nakladani s dilem
je rovnéz vhodnou €innosti, kterou se - stejné jako parafrazi - zabyvaji



také umélci samotni. Pravé tvorba tohoto druhu se stava vytvarnym
i muzejnim pedagogiim cennou inspiraci (napf. tvorba J. Kolafe, ,,vari-
anty“ Mony Lisy nebo nejriiznéjsi citace uplatinované v postmodernim
umeéni, a to nejen vytvarném).

Slavik (2001) zminuje jeSté postup zvany alterace, kterou rozumi
dil¢i pozménujici zasah do dila, ktery navazuje na jeho vnitini logiku
a mUze, nebo nemusi proménovat celkové vyznéni a hodnotu ptivodniho
dila (napf. proména barevné kompozice). Rovnéz u alterace je podmin-
kou dukladné proniknuti do dila, jeho formy i obsahu.

3.2.4.2 Formy a metody zp¥istupiiovini vytvarného dila v galerii

Kontakt déti i dospélych s uméleckym dilem v galerii probiha rtz-
nymi zpisoby. Nav§tévnik mizZe pfichazet individualn€ nebo ve sku-
ping, dila si miiZe samostatné prohlédnout a pokusit se o podrobné;jsi
interpretaci nékterych z nich. Pomineme situace, ve kterych navstévnik
v ramci turistické skupiny galerii pouze probiha, a budeme se zajimat
o situace, kdy vstupuje do kontaktu také s muzejnim pedagogem.

Podle H. Reada ocekavame od uméleckého dila, ,Ze nam odhali
néco originalniho - jedine¢né a divérné vidéni svéta“ (Read, 1964,
s. 23). Muzeum ¢i galerie ve snaze zprostiedkovat podobna odhaleni
obvykle nabizi riizné druhy programi, uréenych vefejnosti a Skolam.
Rozeznavame pfitom:

- provadéni vystavou, komentovana prohlidka - s komentafem kuratora nebo
samotného umélce, nékdy doplné€na vytvarnou etudou nebo jinou aktivi-
tou,

- prednaska

- beseda o vystavé, umélci apod.

S —

zde pracujeme se slovnimi metodami monologickymi
(popis dila, pfednaska, vyklad, vypravéni) nebo dialogickymi (rozhovor,
diskuse o dile)
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- kurzy, ateliéry, workshopy (napf. nékolikadenni ateliéry vedené umélcem
nebo letni workshopy tematicky reagujici na probihajici vystavu)

- prohlidka expozice s pedagogem doplnéna pracovnimi listy

- animace

S —

zde pracujeme se spektrem riuznych metod, napi. nazorné demonstracnimi
(pozorovani dila, predvadéni Cinnosti souvisejicich s vytvarnym postu-
pem nebo technikou, demonstrace obrazi, projekce filmového ¢i dalsiho
obrazového materialu) ¢i praktickymi (vyzkouseni a nacvik vytvarnych
postupd, vytvarné, pohyboveé, dramaticke, literarni nebo hudebni aktivity
spojené s expresivni interpretaci), jez dopliuji i vySe zminéné metody
slovni.

- prace se samoobsluznymi pracovnimi listy

S —

zde pracujeme v zakladu s metodami slovnimi (navstévnici pracuji s tex-
tovym materialem), které jsou libovolné doplnény dal§imi metodami
spojenymi s aktivitami, k nimz zadani pracovnich listi vybizi.

Priklad:

Prvnim pfikladem pracovniho listu je jednoduchy ,zaznamnik®
z vystavy v Arcidiecéznim muzeu Olomouc, ktery pro své Zaky pfipra-
vil u¢itel sam. Druhym pfikladem je ukazka z pracovnich listd Muzea
uméni Olomouc, které pro déti ve véku od 9-11 let pfipravili M. Sobafi
a P. Smalec (2004).

V Arcidiecéznim muzeu jsme vidéli: Zaujalo mé:

¢asti stavebnich pozistatk(i Olomouckého
hradu

stalou expozici vytvarné kultury olomoucké
arcidiecéze

kratkodobou vystavu na téma




1. Prohlédni si pozorné vystavené sochy Panny Marie, kterym fikame
madony.

Z jakého obdobi pochazeji?

Jak fikame uméleckému slohu, ktery se
v Evropé rozvijel v tomto obdobi?

Najdes néjaké typické rysy téchto soch?
Napis své postiehy.

Ktera ze soch se Ti libi nejvice? Napis
pfesny nazev a zdlivodni své rozhodnuti.

2. Prohlédni si pozorné exponaty vystavené v klenotnici.

Poznamenej si presné nazvy nékterych
z nich.

Ktery z predméta se Ti nejvice libi? Napis,
¢im T€ zaujal.

Z jakého materialu je zhotoven tento
predmét?

Co je to relikviaf a k cemu slouzil?

Co je to monstrance a k cemu slouzila?

Pro¢ myslis, Ze umélci tyto predméty tak
bohaté, s takovou péci a umem zdobili?

S jakym naboZenstvim jsou tyto predméty
spjaty?
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EREBELD

1- Napis, z jakych pfedmétd by sis postavil(@) své vlastni, jedine¢né a néim origindlni zatisi.

2. UrCité sis v obrazarné€ viiml(a) i jinych obrazd, na nichZ je z4til{ jen vedlejsi souéssti hlavniho
dé&je (napf. v kuchyni na stole najdes nejrozmanitéjsi druhy zeleniny...). Objevi§ takovou malbu?

Obraz se jmenuje:

Zobrazené z4ti§i by se mohlo jmenovat:

3- Vyskrtej vechno, co do zatisi nepatii. Trochu ti napovim. Francouzsky se zatisi nazyvi
»nature morte®, tzn. mrtva piiroda.

Stékajio; t4 ; 3 e i
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4. Uz sis prohlédl(2) obrazirnu a seznimil (@) se s vystavenymi obrazy.
Z nékterych dél se poztricely tyto pfedméty. Najdi obrazy, do kterych pati.
Zapi§ A nizev obrazu, B jméno autora, C datum vzniku obrazu.

5. Podivej se na malbu J. G. Beitlera [bejtlera] Zitis? s mel citrénem a kreveta

Vypada to, Ze nékdo vstal od pieplnéného stolu a rozmafile nechal spoustu pochoutek jen tak
nadatych a nedojedenych. Dokonce se na rozkrojeny meloun posadila okliva, vypasenid moucha.
A citrén v pravém dolnim rohu uZ sesychi. Co cht&l pan malif asi takovou malbou lidem fict?
Pokus se tuto hidanku vyfeit. MoZni ti pomiiZe, kdyZ se zamysli§ nad témito obrizky.

Své Fedeni si struéné zapis :

6. Dal$i kol miiZes splnit ve Skole. Nakresli z4tis{ sestavené ze tii riznych pfedmétt. Vyber
takové véci, které t& nejlépe charakterizuji a vypovidaji néco o tvé povaze, zélibich a snech
(napf. kole¢kové brusle, sluchitka a psi voditko = Réda jezdim v parku na kole¢kovych bruslich

a ze sluchitek poslouchim skvélou muziku. Kdybych méla svého psa, urité bych ho vzala na
projizdku s sebou). Pro tkol vyuZij pfilohu &. 1.
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Na dal§im obrazku pracuji navsté€vnici Arcidiecézniho muzea Olo-
mouc s pracovnimi listy M. Sobané a P. Smalce Pisar Hildebert, jeho
pomocnik Everwin a ... mys!




Z uvedenych forem zprostiedkovani umeéleckého dila se nejvétsi
oblib€ t€si animace, ktera ¢asto tvori vrchol interpretacnich aktivit v mu-
zeu Ci galerii.

Pii galerijni animaci se ndvstévnici dozvidaji o smyslu vytvarného
umeéni a o dilech i myslenkdch umeélcui prostrednictvim viastnich aktivnich
¢innosti a tematickych diskusi. (Horacek, 1998, s. 16)

Podstatou animaci je obvykle aktivni tviiréi ¢innost ucastniku, pfi
nichz je klasicky teoreticky vyklad nahrazen diskusi a predevsim praktic-
kymi vytvarnymi nebo jinymi etudami, odvozenymi od pravé probihajici
vystavy. Prostiednictvim vlastni aktivity, vychazejici z riiznych forem
expresivni interpretace (podrobné v kapitole 3.2.4.1) a doplnéné pod-
le véku ucastnikd také interpretaci vykladovou, jsou navstévnici vedeni
k tviir¢imu premysleni o dile a mohou hloubéji a soustfedénéji uvazovat
o jeho smyslu a podstaté.

Priklad:
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Na fotografiich jsou zachyceny jednotlivé okamziky animace obra-
zu Jana Zrzavého Hornata krajina v Muzeu uméni Olomouc. Animaci
M. Sobané fotografovala E. Zvackova.

K interpretacnim cestam nalezi kromé vySe zminénych vytvarnych
aktivit (jezZ jsou povaze vytvarnych d€l samoziejmé nejblizsi) také jiné
formy expresivni interpretace (dramatické, hudebni, pohybové aj.). Po-
tieba verbalizovat své dojmy z dila a poznatky o ném je uspokojena pfi
diskusi béhem animace nebo na jeji zavér (napf. v kruhu), vyznamy
nejsou animatorem piedkladany k ,véfeni“, tiCastnici je sami hledaji.

Z tohoto pohledu chapeme §irsi poslani muzejniho pedagoga tak, Ze
nespociva pouze ve zprostiedkovani konkrétniho dila, nybrz v hledani,
proslapavani a ukazovani cest k uméni a jeho vyznamtum. Ucastnik
animace se pii své dalSi nav§téveé vystavy mlZe znovu a sim pokusit
o totéz.
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Fotografie E. Zvackové a R. Novotné dokumentuji pribéh animace
Marka Sobané v Arcidiecéznim muzeu Olomouc. Také dospély navstév-
nik uvita uZziti dramatickych prvki v procesu interpretace dila.

V §ir§im slova smyslu je animatorem uméleckého dila kazdy vy-
tvarny pedagog, ktery ve vyuce s vytvarnym dilem pracuje vySe popsa-
nym zpusobem. Animace vSak vyZaduje urcity Cas a nelze ji mnohdy
vmeéstnat do 45minutové hodiny (kruté zvonéni pak muze prerusit jeji
vrchol). V souvislosti se zménami, jeZ prinasi zavadéni RVP, se vSak
i vyuka v blocich mtZe stat skute¢nosti. Pomineme-li tento fakt, pak
zbyva jedina komplikace spojend s animovanim ve Skole: originalni umé-
lecké dilo. Ani zde vSak nevidime pfekazku nepiekonatelnou - vzdyt
prace s reprodukci mliZe - v zavislosti na postupu pedagoga - prinaset
podobné cenné vysledky jako animace v galerii.
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Na fotografiich E. Zvag-
kové si miZete prohlédnout
interpretacni aktivity déti
a pedagogii Studia Expe-
riment Olomouc na téma
Braunovych Ctnosti a ne-
festi. Zvolenymi metodami
se blizi tento happening
animaci - i bez originalu
dila se déti ponofily do té-
matu a zpracovaly ho s po-
chopenim a zaujetim.
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Setkani s originalem zlistane lakavym prvkem exkluzivity spojené
s navs§tévou muzea a galerie. V muzeich a galeriich se navic animacni
¢innosti vénuji profesionalové-specialisté, a pokud se jejich animacni
ziejmym dopliikem vystavni ¢innosti vétSiny galerijnich instituci, pak se
stanou i vitanym a snad i samoziejmym doplikem Skolniho vyu¢ovani.
Setkani s originalem uméleckého dila a prace piimo v expozici - vede-
na kreativni pedagogickou osobnosti - je mimofadnym zazitkem pro
vSechny zucastnéné a lze jen doufat v nartistajici aktivitu galerijnich
instituci i v zadjem vSech typt §kol o spolupraci.

3.3 Vztah muzea a Skoly

i1 Ukol:
< Prostudujte na uvod formulace, jez piedloZzil H. Read ve své Vychové

uménim v souvislosti se svym poZadavkem estetické vychovy. Za jeji

smysl povazoval zejména:

- zachovdvdni prirozené intenzity vsech zpusobii Citi a vnimdni

- koordinovdni riznych zpisobii citi a vnimdni mezi sebou a ve vztahu
k okoli

- wyjadrovani citu sdélitelnou formou

- wyjadrovdni mentdlni zkuSenosti, jez by jinak ziistala z¢asti nebo zcela
neuvedomeéna, sdélitelnou formou

- wyjadrovdni myslenek zZddanou formou

Ve své dosud inspirativni teorii Read pocital nejen s vychovou zra-
kovou, vytvarnou, ale i se vS§emi ostatnimi zpiisoby sebeprojevu. Nechtél
opominout ani projev literarni a bdasnicky (slovni), prave tak jako hudebni
nebo sluchovy*, s hudbou spojoval také tanec. (Read, 1967, s. 16)

Ukol:

Jaké umeélecké oblasti se nakonec staly soucasti vzdélavaci oblasti Umé-
ni a kultura?

Do které vzdélavaci oblasti naleZi literarni vychova? Odpovédi na otazky
hledejte v kapitole 1.6.

Jaké mate osobni zkuSenosti s postavenim ,,uméleckych® predmétti na
Skolach?
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Misto pro vase poznamky:

Jakkoliv se vytvarna vychova po 1éta snazi na Readiv odkaz nava-
zovat, realita Skolniho vyucovani zastava jeho tezim pfili§ vzdalena.
Pozorujeme-li naopak praci tvorivych prikopnikd muzejni a galerijni
pedagogiky, ktefi - pon€kud poeticky feCeno - dokazi pfimét dnesni
znudénou mladezZ tancit mezi obrazy, pak se zda, Ze pravé oni vzali
vazné Readovo varovani, Ze bez vSestranného pristupu k vychové, a tedy
bez rozvoje vsech typu lidského sebeprojevu spojeného se vS§emi nasimi
smysly, dospéjeme k typiim psychologicky nevyrovnanym, které psychiatri
tak dobre znaji, nebo jesté hlie k typiim dogmatickym nebo racionalis-
tickym, které bez ohledu na prirodni skutecnosti se pokouseji mérit svét
organického Zivota logickymi nebo intelektudlnimi méritky (Read, 1967,
s. 16).

Z tohoto pohledu lze jen vitat v muzejni praxi se zabydlujici for-
mu expresivni interpretace uméleckého dila (viz kapitola 3.2.4.1), jez
pracuje s nejriznéjsimi uméleckymi, tedy nejen vytvarnymi postupy,
nebo animaci jako organicky komplex nejriznéjSich ¢innosti a postupti.
Spoluprace s muzei a galeriemi, coby specialisty na praci s uménim,
se tak jevi jako obcCerstvujici pramen, ktery maze revitalizovat Skolni
vytvarnou (literarni, hudebni) vychovu, ¢asto vyCerpanou naro¢nym
zapasem o své pozice v prostiedi utvafeném zhusta pouze logickymi
nebo intelektudlnimi meritky.

Priklad:

ZkusSena kolegyné-vytvarnice, plisobici na prestiznim gymnaziu,
pomalu ztraci energii a radost ze své prace, kdyZ musi dennodenné
bojovat s nazorem svého nadfizeného, ktery nepokryté prohlasuje, Ze
plnohodnotnymi pfedméty jsou pouze jazyky a matematika s fyzikou.

Kolegyné z jiné skoly byla zklamana pfistupem svého feditele, ktery
nehodla pfijmout dalSiho aprobovaného vytvarného pedagoga, protoze
to pry neni nutné. Pfebyvajicimi hodinami vytvarné vychovy lze prece
doplnit uvazky ostatnim koleglim, letos tieba télocvikari, pfisti rok pod-
le potfeby némcinafce a biologovi.
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3.3.1 Moznosti zlepseni

Zanechme vSak povzdechil a zamysleme se nyni radéji nad otazkou,
jak je mozné navazat Ci zlepSit vztah muzei a Skol. A. Brabcova, ktera
se problematice vefejné role muzei a revitalizace kulturné-historického
dédictvi vénuje jiz fadu let, vyjmenovava, co pro lepsi spolupraci potie-
buji muzea od §koly, resp. od uciteld.

Uvadi, ze ,je tieba, aby:

o Skola objevila a rozpoznala vzdéldvaci a vychovnou hodnotu muzea pro své
vzdélavaci zamery

e se v muzeu odehrdvaly aktivity, které Skola nemiiZe nabidnout nebo zajis-
tit

* nadvstéva muzea byla zahrnuta do vyukoveho programu kazde skoly (zatim
se zpravidla nachazi v kategorii skolnich vyletit)

*  ndvstéva muzea byla ve spoluprdci s muzeem predem koncepcné pripravena
tak, aby mohla byt co nejefektivnéji vyuzita

e Skola pomohla vybrat adekvdtni cast expozice nebo vystavy (navstéva celého
muzea nebo prilis rozsahlé vystavy se mine ucinkem)

*  po ndvsteve muzea ndsledovaly aktivity ve skole, zamysleni nad smyslem
predmétu vystavy

e Skola poskytla navstivenému muzeu zpétnou vazbu

o Skola Zdaky na ndvstévu muzea pripravila (s ohledem na ostatni navstévniky
je mj. zapotrebi poucit déti o vhodném chovdni)

Na strané skoly je tieba vyvarovat se pokusii urcovat muzeu podobu vzde-
lavacich programii na zdaklade argumentii tykajicich se pouze jejich didakticke
hodnoty nebo ndaroku na bezpodminecné vyhoveni osnovam. Muzeum je sveébytnd
instituce se svym vlastnim poslanim a je na miste, aby to Skola respektovala.“
(Brabcova, 2003, s. 28)

Ukol:

Zjistéte moznosti, jaké se v oblasti zprostfedkovani uméni nabizeji
ve vaSem regionu. Vyhledejte (tfeba na internetu) animacéni programy,
které nabizeji vyznamné galerijni instituce, jako napf. Narodni galerie



v Praze, Moravska galerie v Brné, Muzeum uméni Olomouc atd. Mate-li
moznost, nékterého programu se zucastnéte.

Premyslejte, jak 1ze nav§tévu animacénich programa zaclenit do Sir-
Siho tematického celku (fady, projektu) a jak dal ve vyuce rozvinout
podnéty z galerie. Své postiehy zaznamenejte.

Misto pro vase poznamky:

3.2.1 Spoluprace jako soucast skolniho vzdélavaciho programu

Jak mizZe vypadat vymezeni spoluprace mezi muzeem a Skolou ve
Skolnim vzdélavacim programu? NiZe uvadime jako pfiklad osnovy pro
prvni stupeni ZS pro predmét vytvarna vychova, které sepsali uéitelé
jedné olomoucké Skoly.

Nezapomeite, Ze Skolni vzdé€lavaci programy, které skoly nyni do-
kon¢uji, bude mozné podle potieby aktualizovat. Nebojte se v pozici
vytvarného pedagoga navrhnout ucitelim na $kole jejich aktualizaci,
pokud vam nebudou vyhovovat napf. kviili absenci spoluprace s muzei
a galeriemi.

V pozici muzejniho pedagoga se nebojte ucitelim vysvétlit, ze
navstéva vasi instituce neni pouhou zabavou, vytrZzenim z dileZitého
rezimu ,vazného“ vzdélavani. Nejedna se o pferuseni edukacni snahy
ucitele, kterou je tfeba obhajovat pred vedenim §koly, nybrz o jeji do-
plnéni a obohaceni. Budou-li vase nav§tévy muzei zakomponovany ve
Skolnim vzdélavacim programu, nebudete slychat nepfijemné poznamky
typu ,, Uz zase se neucite? Zase si nékam jdete hrdt?*
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Priklad:

Prostudujte si pfiklad dokumentu, ktery ve své praxi budete mozna

sami spoluvytvaret. Probojujte se textem az dold, kde je Sipkami vyzna-
¢eno zaclenéni sledované spoluprace.

Vzdélavaci oblast: Uméni a Kultura
Predmét: Vytvarna vychova

Rocnik: 1.-3., hodinova dotace 5 h tydné, 1. roc. - 1 hodina, 2. a 3. ro¢. 2 hodiny tydné

Vystupy v piredmétu
vytvarna vychova

Ucivo

Presahy a vazby:
mezipredmétové vztahy, prufezova
témata

Poznamky

1. Rozvijeni smyslové citlivosti:

- Zak projevuje prostiedky
kresby (mokrou i suchou
stopou) své vlastni Zivotni
zkusenosti, je schopen
kresebného sebevyjadieni,
uZziva pfitom prvky plo§né-
ho vyjadfovani (linii, bod,
obrys, Srafuru)

- zak uvédoméle pracuje

s prvky jednoduché barev-
né kompozice, rozpoznava
a pojmenovava tyto prvky,
barevné vztahy realizuje
zakladnimi technikami
malby (vodové barvy,
temperové barvy, suchy

a olejovy pastel a pod.) Je
schopen michat odstiny ba-
rev, rozlisi teplé a studené
barvy, barevny a svétlostni
kontrast.

- Zak je schopen uplatnéni
vlastniho tvrc¢iho zaméru
v oblasti modelovani a pro-
storové tvorby (zejména
plastické). Modeluje z hli-
ny, papirové hmoty nebo

z jinych plastickych hmot
(plastelina a pod.), tvaruje
papir, konstruuje jednodu-
chy objekt z dostupnych
materiald (plast, karton,
dfevo a pod.)

- prace s prvky
vizualné obrazného
vyjadfeni, jako jsou
linie, tvary, objemy,
svétlostni kvality,
textury (hmatové
podnéty), vytvarna
reflexe pocitkd
vnimanych smysly

- zaklady barevnych
vztahl uvnitf chro-
matického kruhu

- prace s prvky
vizualné obrazného
vyjadfeni, jako jsou
svétlostni a barevné
kvality, uvédomélé
vytvareni barevnych
vztahi (kontrasty

x monochromni
feseni)

- prace s prvky pro-
storového vizualné
obrazného vyjadfeni
(hapticka kvalita
materialu, prvky
konstrukce, tvar)

Clovék a jeho svét - hledani namé-
t pro tvorbu v pfirod€, okolnim
svété (pfi zpracovani zvoleného
tématu dojde k propojeni s kon-
krétnim vzdélavacim obsahem)

Hudebni vychova - ztvarnéni
poslechovych skutecnosti, nalad
evokovanych hudebni skladbou
a pod.

Pracovni ¢innosti - vytvafeni pra-
covnich navykd, uklid po vytvarné
aktivité jako nezbytna soucast
¢innosti, adjustace praci

Prufezova témata:

Osobnostni a socialni vychova

- rozvoj poznavacich schopnosti,
pozornosti a soustiedéni, rozvoj
sebeobrazu a sebepoznani, tvorba
jako zdroj informaci o vlastni osob-
nosti i osobnosti druhych.

Rozvoj kreativity, relaxacni slozka
tvorby jako prvek psychohygieny.
Rozvoj mezilidskych vztahi (re-
spekt k druhému, pomoc, podpo-
ra), vzajemné kooperace. Moralni
vyvoj ditéte (skrze eticky zaméfené
téma vytvarné ¢innosti)

Vychova demokratického ob¢ana

- obcan jako ¢len spole¢nosti s od-
povédnym vztahem ke kulturnim
pamatkam, a uméleckym dilim
jako soucasti kulturniho dédictvi
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Vystupy v piredmétu
vytvarna vychova

Ucivo

Presahy a vazby:
mezipiedmétové vztahy,
prurezova témata

Poznamky

2. Uplatiovani subjektivity

- Zak je schopen nalézat
vhodné prostfedky pro
vyjadfeni svych emoci,
fantazijnich pfedstav

a osobnich zkuSenosti,

a to i netradi¢nimi a kom-
binovanymi technikami
(kolaz, dekolaz, frotaz,
dekalk a pod.)

- Zak rozliSuje zakladni
typy vizualné€ obraznych
vyjadfeni, se kterymi se
setkava ve svém okoli,

v televizi, doma, ve skole,
pri navstéve galerie (rekla-
ma, uméni, ky¢) atd.

- prostfedky pro
vyjadfeni emoci,
fantazie a osobnich
zku§enosti

- rozliSeni typt
vizualné obraznych
vyjadfeni

3. Ovérovani komunikac¢nich ucinku

- Zak je schopen utvaret
a zdivodnovat sviij osob-
ni postoj v komunikaci

se spoluzaky a ucitelem
(verbalizuje sviij vytvarny
zamér, je schopen komu-
nikovat obsah i formu své-
ho vytvarného vyjadreni),
zéak respektuje nazorové

i vyrazové odliSnosti
svych spoluzak aj. a je
schopen je tolerovat.

- zak zpusobem
odpovidajicim jeho véku
interpretuje komunikacni
obsah ruznych vizualné
obraznych vyjadieni, a to
v ramci tridniho kolektivu
nebo pri navstévé animac-
niho programu Muzea
uméni Olomouc (podle
aktualni nabidky bud’
Muzea moderniho uméni
nebo Arcidiecézniho
muzea v Olomouci)

- utvareni

a zdivodnovani
osobniho postoje
v komunikaci
(zejména pfi vy-
tvarnych aktivitach
a pfi jejich reflexi)

- interpretace
komunikac¢niho
obsahu vizual-

né obraznych
vyjadieni, a to
vlastnich, ostatnich
déti a rovnéz ume-
leckych (navstévy
animacnich progra-
mu Muzea uméni
Olomouc)

Vychova k mysleni v evropskych
souvislostech -

ucasti na vytvarné a literarni
soutézi Evropa ve §kole, Lidice
aj. - tematizace Evropy jako
naseho kulturniho domova,
kofeny a zdroje evropské civi-
lizace, co Evropu spojuje, co ji
rozdé€luje.

Multikulturni vychova - temati-
zace kulturni diference, dtraz
na jedinec¢nost kazdého ¢lo-
véka, poznavani jinych kultur

v ramci vytvarného projektu
(skrze uméni lze predstavit kaz-
dou narodnostni minoritu jako
svébytnou a respekt zasluhujici
entitu

Environmentalni vychova

- v ramci vytvarné fady zpra-
covani namétl typu les, pole,
vodni zdroje, mofe, lidské sid-
lo, zakladni podminky Zivota,
vztah ¢lovéka k prostfedi (land
artova aktivita)

Medialni vychova -

- interpretace a konfrontace
vztahu medialnich sdéleni

a reality, rozdil mezi reklamou
a zpravou, rozpoznavani umys-
Iu, s jakym je medialni sdéleni
vytvoreno, vyrazové prostfedky
a jejich uplatnéni pro vyjad-
feni stanoviska, vliv médii na
kulturu, role filmu, televize

a internetu ve spole¢nosti

Cesky jazyk - jazykovy projev,
¢teni, formulace myslenek

a pociti z tvorby,

- r0zvoj slovni zasoby

V4

Programy Muzea
umeéni v Olomouci
jsou vytvareny

s ohledem na
vzdélavaci obsah
RVP ZV (vzdé-
lavacich oboru
Vytvarna vychova,
Cesky jazyk ad.).

N\
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Na tomto misté bude uzite¢né formulovat, v navaznosti na pfehled

A. Brabcové, co ocekavaji od muzei a galerii sami ucitelé:

Je tfeba, aby galerijni instituce vénovaly vzdélavacim aktivitam vétsi po-
zornost a aby aktivné zpristupnovaly své sbirky a vysledky védeckého
badani v oblasti teorie a déjin vytvarného uméni.

Je tieba, aby galerijni instituce nabizely aktivity, které Skola nemize svym
zakam bézné nabizet: v ramci naseho vzdélavaciho oboru se jedna zejmé-
na o praci pfimo v expozici vytvarného umeéni, o setkani s originalem
uméleckého dila, s umélcem nebo odbornikem na danou problemati-
ku z oblasti teorie a déjin uméni. Navstéva nezvyklého, exkluzivniho
prostiedi pfinasi oziveni bézZné skolni vyuky, obohacuje nejen zaky, ale
i ucitele: ucitel poznava své zaky v jinych situacich a v jiném prostredi,
kvalifikovany pfistup muzejniho pracovnika prinasi uciteli nové podnéty
a inspiraci.

Je proto tieba, aby muzea a galerie zaméstnavaly edukacniho pracov-
nika(y) s pedagogickym vzdélanim. Tento pracovnik by mél byt urcen
vyhradn€ pro pedagogickou ¢innost s cilem efektivné zpristupnovat vy-
stavované artefakty co nejsirsi cilové skupiné navstévnik.

Dale je tfeba, aby byl tento pracovnik dobfe obeznamen se skolni pra-
xi, aby dikladn€ rozumél cilovému zameéieni a vzdélavacimu obsahu
jednotlivych vzdélavacich obord, které skola vyucuje (v oblasti galerii
a muzei uméni se jedna zejména o vzdélavaci obor vytvarna vychova, ale
také déjepis, literarni a dramatickou vychovu a dalsi), a aby byl schopen
vytvaret vzdélavaci projekty napomahajici plnéni danych vzdélavacich
cild.

Je tfeba, aby mél muzejni pedagog potfebnou podporu pro svou praci ze
strany vedeni galerie, kuratort a dalSich pracovnikl - napf. aby strach
z mozZného poskozeni exponatli nebo spusténi alarmu nevitézil nad sna-
hou privést do galerie vice navstévniki a aktivné€ s nimi pracovat.




Je tieba, aby mél edukacni pracovnik potfebné materialni a technickeé
zazemi v podob€ specializované vytvarné dilny nebo ateliéru, kde se bude
détem, ale i dospélym navstévnikiim dobfe pracovat. Samoziejme s po-
trebnym vybavenim a materialem.

V idealnim pfipad€ by mél mit muzejni pedagog moznost spolupodilet se
na pripravé a koncepci vystavnich projektia - tak aby braly ohled na rtizné
cilové skupiny navstévnikl a aby umoznily co nejvétsi miru porozuméni
vystavenym dilim a kontextu jejich vzniku a aby instalace vystavy umoz-
novala planované animacni aktivity.

Muzejni pedagog by mél byt v kontaktu s vytvarnymi pedagogy ve svém
meésté nebo regionu a mél by s nimi uzce spolupracovat. Osvédcenym
zpusobem je napr. poradani vzdélavacich aktivit pfimo pro ucitele (pred-
naska, workshop v muzeu atd.), poradani komentovanych prohlidek
nebo animaci urcenych ucitelim, poradani prehlidek détského vytvar-
ného projevu. Praveé uzsi forma spoluprace muzejniho pedagoga s uciteli
umoznuje naplnéni poZadavki smérem k uciteltim, které v zavéru svého
vyctu zminuje A. Brabcova, jako je efektivni vyuziti navstévy muzea, jeji
koncepcni priprava, pomoc s vybérem casti expozice, navazujici (nebo
naopak predchazejici) aktivity ve Skole a v neposledni fadé poskytnuti
zpétné vazby muzeim.

Na zavér je tfeba zminit jeSté pozadavek, aby galerijni instituce své
programy prezentovaly a popularizovaly, aby je Skolam, resp. uciteltiim
ucinn€ nabizely. Pokud se informace o nabidce muzei a galerii k ucite-
Iiim nedostanou napf. v prehledné formé propagacni tiskoviny, formou
e-mailovych zprav nebo webové prezentace lektorského oddé€leni, vétsi
ohlasy od dosud nepfesvédcenych nebo neinformovanych uciteli nelze
ocekavat.
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Na fotografiich je pfimo v expozici zachycen lektor Muzea moderniho uméni
v Olomouci David Hrbek pfi animaci urcené ucitelim vytvarné vychovy. Foto
112 Eva Zvackova



Priklad:

Mili studenti, zajima vas, jaké je to, kdyz pfijde ucitel s détmi do
muzea? Pokud ano, prectéte si postiehy ucitelky 1. stupné olomoucké
ZS Daniely Smékalové, ktera se na pozadani autorky tohoto studijniho
textu takto dé€li o své zkuSenosti z nav§tév muzea uméni:

cdst vytvarného vyucovani je zddrné za nim. Dovedl déti na predem domluvené
misto a tam ho v idedlnim pripadeé cekd priivodce, ktery se celé tridy ujme.

Privodce zasvécené a primérené détem predstavi vystavené expondty, povyp-
ravi o autorovi a prevezme za ucitele na danou chvili vzdeéldavaci iilohu.

Vetsinou se deti do muzea tési. Nekteri uz zkusenost s ndvstévou muzea maji,
nekteri prijdou s ucitelem do muzea poprvé v Zivote. U téchto deti je obzvldst dii-
lezité, aby si ze své prvni navstevy odnesly hluboké zazZitky. Jsem rdada, kdyz deti
odchdzeji z muzea s myslenkou, Ze se sem znovu vrdti - s rodici, babickou...

Nové prostredi, nekdo novy, kdo k détem promlouvd, atmosféra vystavenych
expondtii, to vSe prispivd k tomu, Ze ndvstéva muzea je pro deti zajimavd. Pokud
mad muzeum k dané vystave ci expondtium vytvoreny animacni program, je proZi-
tek z navsteévy jeste piisobivéjsi a déti si odndseji kromé mnoha novych védomosti
a dovednosti i hluboké proZitky.

V pripade komentovanych prohlidek nebo animaci jsem jd, ucitel, nezvykle
v roli pozorovatele. Mdm dostatek ¢asu na pozorovdni a dalsi pozndvdni svych
deti. Pro jednou vyuku-program neorganizuji, a mdam tak vice casu k nasloucha-
ni, k diskuzi. Mohu déti pozorovat a poslouchat je pri komunikaci nad dilem, pri
reflexi interpretacnich aktivit.

Pokud jsou déti ve skole vedeny ke komunikaci a spoluprdci, pak p¥i ak-
tivitdch v muzeu sklizi ucitel plody své prdace. Déti jsou bez zdbran, dokdzi se
rozpovidat, jsou ukdznéné a zvidave.

Na prdci v muzeu vétsinou navdazeme v dalsich hodindch ve Skole a nemusi to
byt jen v hodindch vytvarné vychovy. Z odborného hlediska je muzeum a galerie
pro ucitele vvznamnym pomocnikem. Odborny vyklad, pracovni listy, netradicni
postupy pri seznamovdni s vytvarnym dilem, to jsou pro mé jako ucitele nové
zdroje napadii.

3.3.3 Projekt jako konkrétni zpusob spoluprace

Jak muZe vypadat formalni za¢lenéni spoluprace skoly a muzea,
jsme si mohli v§imnout na uryvku Skolniho vzd€lavaciho programu,
kde bylo ovSem vymezeno pouze ramcovymi formulacemi. Pfikladem
konkrétni spoluprace muzea a §koly by mohl byt projekt studentek vy-
tvarné vychovy J. Sromové a L. Staflové, ktery realizovaly v Arcidie-
céznim muzeu Olomouc ve spolupraci s H. Vackovou a jejimi studenty
z olomouckého Gymnazia v Olomouci-Hej¢iné.
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Tento projekt byl zaméfen na Ceskou historii, reprezentovanou
osobnostmi svatého Vaclava a Vaclava III., ktery byl zavrazdén né€kde
v prostorach dnesniho Arcidiecézniho muzea v Olomouci.

Pomoci nejriiznéjSich aktivizujicich prvka (zapisnik badatele, hle-
dani indicii v expozici gotického sochafstvi aj.) a také prostfednictvim
uméleckych dé€l odhaluji déti historické souvislosti mezi obéma osob-
nostmi nasi historie. Uméni se zde stava nastrojem poznani a pomtic-
kou uceni. Nasledné vytvarné aktivity jsou doplnény jesté dramatizaci

114 pribéhti a poslechem hudby (svatovaclavského choralu).



Program v muzeu se stal motiva¢ni Casti projektu, ktery nasledné
pokracuje ve §kole (ve vytvarné vychove). Tématy pro dalsi praci déti
se staly:

- korunovaéni klenoty a hra s jejich moznou dnesni podobou

- klenoty byly vZdy zdobeny tim nejcenn€j§im - ¢im a jak by své
klenoty ozdobily dnesni déti?

- své napady déti realizuji tvofivymi vytvarnymi aktivitami, pfi nichz
pracuji s textilem, papirem, barvou atd.

- obrad korunovace
- prace s reprodukcemi uméleckych dé€l zachycujicich korunovaéni
ceremonie (korunovace Panny Marie, Napoleona aj.)
- vytvarna hra na korunovaci se zajimavym prvkem déleni roli pfi
obradu a realizace formou velkoformatové malby vyjevu
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- osobnost panovnika
- déti mezi sebou vyberou panovnika s vyuZzitim zhotovenych re-
kvizit dramatizuji korunovacni ceremonial (formou skupinové
prace s obvyklym délenim roli)
- panovnik poskytuje interview a prezentuje svlij politicky pro-
gram, ktery je podroben diskusi

Zminéna ukazka doklada, Zze na navstévu animacniho programu
Ize uspésné a zcela organicky navazat dalsi praci, napf. formou pro-
jektu. Jesté lepsi variantou je, kdyz se pedagog jest€ pfedem obeznami
s vystavou, jiZz hodla s zaky navstivit, anebo se pfimo zucastni animace
pripravené pro ucitele - nebo se dokonce podili na jeji pfiprave.



Privodce studiem:

1 takové formy hluboké spoluprdce skutecné existuji! Je to vsak mozné
pouze v pripadé, ze vytvarni pedagogové se ,,svym“ muzejnim pedagogem
tvorFi v konkrétni obci spolupracujici komunitu.

Nejen ve vytvarném vyucovani vyuzZivame projektovou metodu proto,
Ze vede Zaky k samostatnosti a tvorfivosti pfi feSeni problémd, propo-
juje skolu se Zivotem. Dtiraz je zde kladen na vnitfni motivaci zakda,
na kooperativni uceni atd. Skrze projekt Zak pfirozené vnima realitu
v souvislostech, dovednosti Zakli jsou rozvijeny tvorivym zptisobem ke
konkrétnimu vysledku a nechybi zde zpétna vazba Cinnosti.

Téma oteviené v muzeu je dale rozvijeno v mnoha rovinach a eta-
pach, které graduji, na zakladé asociaci se rozvijeji mnoha rliznymi smé-
ry atd. Piehledné strukturovany, dlouhodoby projekt se mtize dokonce
skladat z relativné samostatnych vytvarnych iad, takzZe celek je slozity,
ale presveédcivy a objevny.

Zdafrily projekt se stava velmi cennou etapou na cesté osobniho
poznani Zaka - zejména proto, Ze Zak je jeho aktivnim ucastnikem,
spolutvircem.

Vytvarny projekt spolu s vytvarnou fadou vsak stoji pfedevsim na
osobnosti ucitele, protoZe prave ucitel voli zplsoby, jimiz své Zaky vede,
a nese za n€ plnou odpoveédnost. Osobitost pedagoga se zrcadli prede-
v§im ve volb€ tématu, zptisobech motivace a komunikace s zaky - v dia-
logu béhem tviir¢iho procesu, nad dily, béhem hodnoceni atd.

Uméni mlzZe po nav§tévé muzea Ci galerie tvorbu déti dale obo-
hacovat v riznych spojitostech, jako je namét, resp. pfibéh dila, jeho
atmosféra a vyznéni, umé€lcova prace s jednotlivymi prvky vytvarného
jazyka, typ malifského rukopisu, vytvarna technika, postup apod. Muze
rani reprodukci, Cetba Zivotopisti, vedeni deniku se zaznamy postieht
z vystav). Jazyk uméleckého dila se mize podilet na utvafeni vytvarného
vyjadfovani ditéte, pomaha mu a obohacuje ho.

Poznamka:

Vyvoj détského vytvarného projevu probiha v urcitych fazich. Malé
dité si postupné vytvafi soubor vlastnich grafickych typa, resp. ikono-
grafickych znaku.” Tento spontanni vyvoj neni ve svém raném udobi
Zprvu naruSovana prebiranim znakl dospélych nebo jinych déti - teprve
pozdéji, Casto s nastupem do MS, dité tvofivé a pruzné piijima zajimavé
prvky grafickych typi jinych tvirci.

1 Pojem ikonograficky znak uziva V. Roeselova, napf.: ROESELOVA, V., Didak-
tika vytvarné vychovy V., nejen pro zakladni umélecké skoly, s. 15.

117



Vyvoj kresby jde ruku v ruce s celkovym vyvojem ditéte a jeho schop-
nosti komunikovat, poznavat a objevovat. Néktefi netvorivi, nepouceni
ucitelé si neuvédomuji, kolik skody pachaji, vedou-li malé déti spise
k obkreslovani vzora (byt vytvarn€ dokonalych, ba uméleckych - viz
Hhistoricky“ pfiklad v kapitole 1.1) nebo pasivnimu vymalovavani ¢asto
vytvarné€ odpudivych omalovanek. Pochvala za zdarilé (ale tupé) napo-
dobeni znaku dospélého vytvarnika (medvidek Pu, krtecek, postavicky
W. Disneye apod.) naznacuje détem, Ze jejich vlastni projev je bezcenny
a vytvarné€ nedokonaly. Podobné ¢innosti nerozvijeji nic - snad kromé
manualni zru¢nosti a uniformity - a presto jsou bohuzel dosud bézné
na niz§ich stupnich rtiznych skol a zafizeni (MS, ZS, druziny atd.).

Oproti tomu tvofiva inspirace jazykem vytvarného uméni muze byt
u starSich déti cestou k nalezeni vlastniho rukopisu. Pozornost vénovana
jinému nez dokonale iluzivnimu vytvarnému projevu (napf. geometrické
abstrakci, fauvismu nebo uméni jinych kultur) mtze prispét k zachovani
chuti vytvarné tvofit, jiZ mnoho déti ztraci v obdobi tzv. krize détského
vytvarného projevu.

Ukol:

Nastudujte si potfebné znalosti o détském vytvarném projevu napf.
v téchto studijnich textech:

vlozit HAZUKOVA, H., SAMSULA, P. Didaktika vytvarné vychovy I.
Praha: Univerzita Karlova, 2005.

ROESELOVA, V. Didaktika vytvarné vychovy V,, nejen pro zdkladni umé-
lecké skoly. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2001.

Pracuji-li déti pomoci postupti pievzatych z oblasti uméni, nabizi se
otazka, jak se jejich projev odliSuje od projevu umélct. J. Slavik v ramci
své artefiletiky? umeélecké dilo chape nezvykle siroce: uméleckym di-
lem je mu s nadsazkou i prosta détska kresba, véc z naseho okoli nebo
dokonce pouhé gesto, pokud se stane predmétem uméleckého zajmu
tfeba jednoho ¢lovéka.

V tomto smyslu lze povaZovat ¢innost ve Skole za umélecky pro-
jev, Slavik vSak upfesnuje, ze tato kladna odpovéd ,md stejny smysl
Jjako odpoved na otdzku, jestli deti pracovaly jako matematici, kdyz treba
ndsobily, jestli pracovaly jako chemici, kdyz provddély néjaky chemicky

20 Podrobnéjsi informace o artefiletickém pfistupu mozno najit napf. v téchto
publikacich:
SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychové (Artefiletika). Praha: Karolinum,
1997.
SLAVIK, J. Uméni zdzitku, zdzitek uméni I. Praha: UK, 2001.
118 SLAVIK, J. Uméni zdZitku, zdZitek uméni II. Praha: UK, 2004.



pokus, nebo jestli pracovaly jako biologové, kdyZ pozorovaly chovdni rybek
v tridnim akvariu. Muchlaz deti vytvarely opravdu analogicky podle postupii
vytvarného umeéni moderny ve dvacdtém stoleti. Ale smysl, ktery jejich prdce
md, vyplyvd jediné na zdklade dalsiho, velmi nesnadného pedagogického

zhodnocovdani mnoha jejich kulturnich, socidlnich i osobnich souvislosti.“

(z rozhovoru s J. Slavikem, Sobdri, 2006, s.15 )

Na pedagogovi ziistava uloha inscenovat podnétné situace a uvadet
vytvarné aktivity zminéného typu do vzdé€lavacich a vychovnych souvis-
losti, tak aby byly smysluplné. Vytvarné dilo nebo prakticky vytvarny
experiment je zde prostfedkem i metou poznavaciho procesu.

Shrnuti:

Oblasti vytvarné a muzejni a galerijni pedagogiky se vyznacuji znac-
nou blizkosti, jeZ zaklada jejich budouci uzkou spolupraci. Jeji rozvoj
bude jesté spojen s prekonavanim nékterych bariér, avSak je nanejvys
Zadouci.

Muzejni a galerijni pedagogika ma sva specifika spojena zejména
s cilovou orientaci na umélecké dilo, vazanosti na specificky prostor
muzea a galerie ad. SpolecCnou oblasti zajmu vytvarné vychovy (VV)
a muzea ¢i galerie je vytvarné umeéni a jeho zprostfedkovani. VV se ve
vztahu k uméni vyznacuje pon€kud ambivalentnim vztahem, jenZ muize
byt zkvalithovan pravé muzei a galeriemi.

Vytvarné uméni, jeZ se vyznacuje procesualitou a v soucasnosti také
pluralistickou interpretacni situaci, provokuje ke stale novym otazkam
po svém poslani, povaze a smyslu. Reseni otazek spjatych s uménim,
zvlasté pak s uménim soucasnym, je pro vytvarnou i muzejni pedago-
giku spojeno s jeji ulohou ve vzd€lavacim systému a kvalitou jejich
edukacnich snah.

S interpretaci umeéleckého dila tizce souvisi pojeti uméni jako sym-
bolu lidského byti. Interpretace soucasné tvoii jadro a vrchol zpfistup-
nujicich snah, rozliSujeme pfitom interpretaci verbalni a expresivni.
Expresivni interpretace obvykle tvofi jadro animace, nejkomplexné&;jsi
a oblibené formy zpfistupfiovani vytvarného dila.

Kontrolni otazky a ukoly:

Uved'te specifika vytvarné a muzejni, resp. galerijni pedagogiky a pro-
ved'te jejich srovnani.

Vysvétlete vztah vytvarné vychovy k vytvarnému umeéni a ilohu muzei
a galerii pfi jeho podpore.

DokazZete reprodukovat n€které myslenky o povaze a podstaté vytvar-
ného umeéni, se kterymi jste se setkali v této kapitole?
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Popiste rysy soucasného umeéni a vysvétlete reakce, které vzbuzuje.
Uved'te zakladni zplsoby zpfistupnovani a interpretace vytvarného
dila. Se kterymi druhy a formami interpretace jste se seznamili v této
kapitole?

Dokazete blize vysvétlit vyhody partnerstvi muzea a skoly? Uved'te, co
je tfeba pro jeho realizaci Ci zlepSeni.

Pojmy k zapamatovani:

vytvarné uméni - soucasné uméni - procesualita uméni - pluralis-
ticka interpretacni situace umeéni - uméni-symbol - existencialni obsah
uméleckého dila - interpretace uméleckého dila - verbalni interpreta-
ce - expresivni interpretace - parafraze - animace



Zavér

Mili ¢tenari,

dospéli jsme spolecné€ k zavéru tohoto studijniho textu. Véfim, Ze
jste si udélali pfibliznou predstavu o praci vytvarného i muzejniho, resp.
galerijniho pedagoga a Ze se nam podafilo naznacit spole¢nou oblast za-
jmu jejich ptisobeni. Ukazali jsme, Ze ob€ oblasti se vyznacuji znacnou
blizkosti, jez zaklada - jak doufame - jejich budouci uzkou spolupra-
ci. Vyvoj této spoluprace bude jesté spojen s prekonavanim nékterych
prekazek, avSak je nanejvys Zadouci. VEfim, Ze moznosti praktické
spoluprace vytvarné pedagogiky s pedagogikou muzejni a galerijni se
v dohledné dobé oteviou i mimo zndma centra ve velkych méstech.

Spole¢nou oblasti zajmu vytvarné vychovy a muzei a galerii je vy-
tvarné umeéni a jeho zprostfedkovani. Sifi této problematiky oviem
nebylo mozné vmeéstnat do tenkych skript. Ta maji slouZit pouze jako
pomocnik pfi studiu, jako ivodni seznameni s problematikou a pojmy
oboru.

Véfim, Ze mnozi z vas budete jednou piisobit jako muzejni a galerijni
pedagogové a Ze se pritom nepfestanete zajimat o vSe, co souvisi se
sesterskou vytvarnou vychovou. Jedin€ tak budete rozumét pozadavkim
a problémiim vaSich nejbliZSich profesnich blizenci, tedy vytvarnych
pedagogt.

Gratuluji vam na uplny zavér k vasemu uspé€Snému studiu. Mozna se
citite unaveni, ale véfim, Ze ziskani novych poznatkd stalo za namahu
a Ze je brzy vyuZijete v praxi.

Pieji vam citlivé, zvidavé a naslouchajici posluchace a stalou radost
Z prace s uménim!

Vase autorka
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Profil autorky

Petra Sobaiova (*1975)

Po vysokoskolském studiu vytvarné vychovy a ¢eského jazyka a lite-
ratury a absolvovani riiznych odbornych kurzt vyucovala na né€kolika
plsobistich (zakladni §kola, gymnazium).

Od roku 1997 se jako vytvarny pedagog a ¢len pracovniho vyboru
podili na tvorbé vyukové koncepce olomouckého Studia Experiment,
které tvofi alternativu k vytvarnému oboru statni ZUS. Je spoluautorkou
fady vytvarnych projektt tohoto vytvarného studia, jeZ byly ocenény na
vyznamnych ¢eskych prehlidkach détského vytvarného projevu.

Od roku 2004 pracuje jako odborny asistent na Katedie vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Vénu-
je se po strance teoretické i praktické détskému vytvarnému projevu,
zvlasté oblasti zajmové vytvarné vychovy. Zajima se o proménujici se
trendy ve vyucovani vytvarné vychovy, o tvorbu projektil a vytvarnych
fad, o prezentaci détského vytvarného projevu.

Je spoluautorkou projektu KVV PdF UP Kvalitativni inovace vy-
tvarné pedagogickych studijnich obor, ktery usiluje o vymezeni profilu
muzejniho pedagoga a zaclenéni muzejni a galerijni pedagogiky do vyso-
koskolské pripravy vytvarnych pedagogd. V ramci projektu koordinuje
koncipovani muzeopedagogického studijniho modulu a jeho zaclenéni
do systému dal§iho vzdélavani vytvarnych pedagogt.

Realizuje se také ve vlastni volné tvorbe.

Petra Sobaniova, KVV PdF UP v Olomouci,
tel. 585 635 444,
petra.sobanova@upol.cz
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Priloha

Uryvek z dokumentu Vzdélavaci program vytvarného oboru zakladnich
uméleckych skol

(Schvaleno MSMT dne 26. 4. 2000 pod &.j. 15 865/2000-22 s platnosti
od 1. 9. 2000)

Alternativni pristupy k obsahu ucebnich osnov

Ucebni osnovy pro VO ZUS jsou vychodiskem, na které navazuji plu-
ralitné pojaté studijni programy. Kazdy program obsahuje ponékud jiné
filozofické postoje k otazkam lidské existence. Do popfedi vystupuji
duchovni hodnoty, v jejichZ svétle vytvarna vychova plisobi jako nastroj
vychovy ¢lovéka. Riiznost postoji vede k vzniku odli§nych vychovné
vzdélavacich koncepci, metod prace a zplisobli vyjadfovani:

1. Vytvarné vyjadiovani v kresbé, malbé, grafice a modelovani vychazi
z uéebnich osnov pro VO LSU (autorsky kolektiv), které byly upraveny
z pohledu soucasné vytvarné vychovy. Ucebni latka zahrnuje kresbu,
malbu, grafiku, dekorativni c¢innosti, modelovani a nové vyjadrovaci pro-
stredky. Priblizuje détem estetické kvality reality, vlastnosti vytvarného
jazyka, vyvoj vytvarné kultury a riizné technologie. Tyto poznatky se
odrazZeji ve ztvarnéni témat, ktera maji déti ukotvena ve svych zkuse-
nostech a jimiz tvofivé vyjadruji vztahy ke svétu.

2. Svét a jeho ztvarnéni v materialu (autorsky kolektiv) rovnéz volné
navazuje na ucebni osnovy z osmdesatych let. Program shrnuje Sest
celkd, a to keramiku, grafiku, textilni tvorbu, plastiku, fotografovani a fil-
movou tvorbu. Vsechny programy nahrazuji dovednostni pojeti aktiv-
nim tvréim pristupem. Ve vizualnim, hmatovém a dusevnim kontaktu
s hmotou, s nastrojem nebo s pfistrojem zak objevuje prozitky, které ho
vedou jak k poznani, tak k uzkému kontaktu s prirodou a s Zivotem.

3. Linie, barva, tvar a zajimavy namét (Karla Cikanova) vznikl na
ptidé zakladni skoly, ale odpovida i pozadavkéim VO ZUS. Oddily vé-
nované vytvarné formé - linii, barvé a tvaru - jsou provazany s volbou
inspirativniho tématu. Od hledani hravych kontaktd s nastrojem a mate-
ridlem se Zak posouva k osvojovani vytvarného jazyka a k uvédomélému
komponovani. Ve vytvarnych fadach a projektech se program soustfed'u-
je i na ozZivovani fantazie a tvofivosti, na utvareni mezilidskych vztahii
a na otazky souvisejici se vztahem ¢lovéka k Zivotu.

4. Metodické impulsy (Ladislav Carny a Daniel Fischer) vyuZivaji
kontakty s uménim, jehoZ humanizaéni naboj rozviji détskou citlivost
a kreativitu. Od izolovanych vytvarnych prvki zak sméruje ke zkoumdni
Jejich vztahit, které dale rozvijeji rizné vytvarné operace a objevné postupy.
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Na vytvarny jazyk navazuje zobrazovdni skutecnosti. To je obohacovano
transpozici Zivych principi prirody do umélecké tvorby. Vyjadreni dusevnich
pochodii ¢lovéka - viemu, zazitku nebo uvahy - program uzavira.

5. Most mezi vytvarnym projevem détstvi a dospivani (Véra Roese-
lova) rozviji vytvarné projevovani zak od détstvi azZ za tzv. krizi vy-
tvarného projevu. V ramci vytvarné vypovédi, setkdvdni se skutecnosti,
pozndvani vytvarného rFadu a vytvarné kultury mizi ikonografické znaky
a nahrazuji je jiné vytvarné formy. Nové zpusoby vytvarného vyjadio-
vani jsou navozeny zajimavymi projektovymi tématy, ktera podporuji
samostatny pfistup k poznavani naseho svéta. Celé studium prohlubuje
také citlivost, zvidavost, tvofivost, empatii a etické citéni zaku.

6. Poznavani, prozivani a hodnoceni svéta (Zdislava Holomickova) se
snaZi pfedchazet ohroZeni zivota na Zemi, které v sob€ nesou nepfiznivé
dusledky civilizaénich jeva v Zivoté spolecnosti. Odpoveéd na otazky
spojené s poznavanim prirody, ekologickych vztahi a s citlivymi vzta-
hy mezi lidmi hleda autorka spolecn€ s détmi v zaujatém piemysleni.
Program tvofi pét oddilti - Priroda, Prostredi vytvorené clovékem, Cloveék,
Vesmir a Znaky. Misto tradicniho namétu se zde nabizeji podnéty k uva-
ze, které umoznuji osobité zptlisoby jejich feSeni.

7. Duchovni a smyslova vychova (Marta Pohnerova) prohlubuje uctu
k zivotu. B€hem studia dité poznava vlastni identitu a postupné naléza
vyznam vnitini svobody ¢lovéka. Uvahy o viem Zivém zkoumaji pFirodu
a pfiblizuji dé€tem principy rovnovaznych vztahd mezi vSemi zivymi
bytostmi. Pozndvdni sebe sama piivadi k pochopeni vlastni role v Zivot¢.
Vnéjsi a vnitini prostor Zivota nabizi ivahy o vztahu jedince a prostfedi,
v némz se pohybuje a které ho zpétné ovliviiuje. Reeni otazek je zalo-
Zeno na souznéni mezi nameétem, vrozenymi dispozicemi déti a citlivym
uZitim vytvarnych prostfedkda.

8. Artefiletika (Jan Slavik) se opird o poznatky tvarové estetiky a fe-
nomenologicke i tvarové psychologie. Jejim zakladem je prozitek, ktery
oslovuje kazdého jako plnohodnotného tviirce a vede ho k vnimani
a k poznavani sebe sama. Béhem silného zazitku, kdy se dité intuitivné
chape vytvarné formy s mnozstvim obmén, se také priblizuje k arche-
typalnim obsahtim, skrytym v namétu. Obsah studijniho programu je
strukturovan z pohledu metodickych pfistupl - pedagog se soustieduje
na hledani vyrazu, komunikace nebo vytvarné formy a ve svétle zvoleného
pristupu voli vyladéni tloh.

9. Prehled studijnich programti doplnuje rozsirené studium. Vybér
ucebni latky se fidi pozadavky stfednich a vysokych §kol s vytvarnym
zaméfenim. Jde o ztvdrneni skutecnosti véetné figurdini a portrétni studie,
o perspektivni zobrazovdni a o zdklady kompozice. Vyuku dopliuje pie-
hled o ¢eské historii a orientace v nasem a svétovém umeéni. Koncepéni




jednostrannost vyzaduje spojeni nekterého z programiit ZS s RS, kde se
jimi zak zabyva soubézné a v prislusné casové dotaci.

Mnohostranné kontexty oteviraji nezvyklou hloubku i Sifi vytvarné-
ho vzdélavani - zdlraznuji odlisné etické principy, rizné podani latky
nebo jiné vazby k uméni. Koncepce pristupti, stejné jako pocet studij-
nich programt, zde v§ak nekon¢i. B€hem platnosti tohoto dokumentu
nékteré studijni programy zaniknou a jiné se vynofi. Pro novy program
autor stanovi své priority, pisemné zpracuje srovnatelnou koncepci vyuky
ve vSech okruzich, které uzivd, a do obsahu zaradi pozadavky ucebnich
pldnit a osnow.

Pro praxi se nabizi volba jednoho nebo vice programii, které obsahuji
siroky vybér pristupti. Ucitel si voli ten program nebo ty programy, které
odpovidaji jeho pohledu na svét, na vytvarné umeéni a na vytvarnou
vychovu. V ramci zvolené cesty rozvadi latku ucebnich osnov, vlast-
nim vkladem obohacuje koncepci vyuky a stdvd se tak spoluautorem
zvoleného programu ¢i programii. To od n€ho vyzZaduje samostatné pe-
dagogické mysleni, znalost vSech koncep¢nich proudd zastoupenych ve
vytvarné vychové v ZUS a schopnost pfijimat nové myslenkové nebo
jiné podnéty.

Metodickym doplnkem ucebnich osnov je publikace Proudy ve vy-
tvarné vychové (viz Doporucena literatura), v niZ jsou jednotlivé studijni
programy uvedeny v plném rozsahu.
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