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Vazeni ¢tenari,

publikace, kterou pravé drZite v ruce, byla vydana s laskavou pod-
porou Evropského socialniho fondu a statniho rozpoétu CR. Vznikla
v ramci projektu Kvalitativni inovace vytvarné-pedagogickych studijnich
obort, ktery pod vedenim doc. PhDr. Hany Mysliveckové, CSc., realizo-
vala v letech 2006-2008 Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci.

Cilem zminéného projektu bylo koncipovani, pilotni realizace a eva-
luace studijniho modulu muzejni a galerijni pedagogiky, ktery je v bu-
doucnu urcen absolventiim vytvarné-pedagogickych studijnich obort.
Ti jeho absolvovanim rozsifi svou kvalifikaci pro pedagogické plisobeni
v sektoru muzei, galerii a kulturnich zafizeni. Snaha tvircid projektu rea-
govala na fakt, Ze v soucasnosti je kvalifikovanych edukacnich pracov-
nik® muzei a galerii v praxi nedostatek a v CR se jejich vysokoskolské
pripravé dosud Zadna instituce systematicky nevénuje.

Pfi hledani optimalni podoby vysokos§kolské pripravy muzejnich
a galerijnich pedagogli vychazel projektovy tym z uzkého vztahu tra-
di¢ni vytvarné pedagogiky a pedagogiky muzejni, resp. galerijni. Ohlasy
z praxe, ktera svym prudkym rozvojem v tomto pfipadé predbiha teorii,
nas utvrzuji v tom, Ze pro vykon profese muzejniho pedagoga v oblasti
zprostredkovani umeéni jsou absolventi vytvarné-pedagogickych studij-
nich obori (které garantuje napr. Katedra vytvarné vychovy PdF UP
v Olomouci) velmi dobie vybaveni.

Domnivame se proto, Ze absolvovani dalSich specialnich disciplin,
napf. v ramci dvousemestralniho vysokoskolského studia, miiZe stacit
k profilovani budouciho muzejniho a galerijniho pedagoga. Studijni
texty vytvofené pro pilotni verzi tohoto studia pravé drZite v ruce. Pro
potieby studenttit KVV PdF UP jsou vydany v téchto svazcich:

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 1
Poznamky k partnerstvi vytvarné a muzejni pedagogiky -
Petra Sobainova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 2
Déjepis uméni v soucasnosti - Martin Horacek

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 3
Specifika a metody prace s osobami
se specialnimi vzdélavacimi potrebami - Lenka Hetova



SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 4

Nové proudy ve vytvarné vychové - Hana Babyradova
Aktivizacni metody v muzejni pedagogice - Helena Grecmanova
Kapitoly z artefiletiky - Petr Exler

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 5
Uméni na pocatku tisicileti - moznosti prezentace - Olga Badalikova
Financovani a fizeni kulturnich projekti - Veronika Jureckova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 6

Struéna teorie a praxe muzejni pedagogiky - Marek Sobai

PrvKky dramatické vychovy v kontextu muzejni pedagogiky -

David Hrbek

Vyuziti intermedialnich postupu v animacni praxi - Vladimir Havlik

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 7

Vybrané kapitoly z typografie - zakladni pojmy a pravidla -
Tomas Chory

Digitalni fotografie v muzejni praxi - Petr Zatloukal

Véfime, Ze naSe studijni texty najdou své Ctenafe a Ze jim budou
k uzitku. Vérime také, Ze budou brzy doplnény dalsi literaturou k tak
zajimavému tématu, kterym bezesporu muzejni a galerijni pedagogika
je.

Za projektovy tym
Petra Sobafiova
koordinator projektu

Veronika Jureckova
supervize projektu
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Vysvétlivky k ikonam

Privodce studiem

Prostiednictvim priivodce studiem k vam promlouva autor textu. V pri-
béhu Cetby vas upozornuje na duleZité pasaze, nabizi metodickou po-
moc nebo predava dilezitou informaci o studiu.

Piiklad
Priklad objasnuje probirané ucivo, pifipadn€ propojuje ziskané znalosti
s ukazkou jejich praktické aplikace.

Shrnuti

Ve shrnuti si zopakujte klicové body probirané latky. Zjistite, co je po-
kladano za dulezité. Pokud shledate, Ze nékterému useku nerozumite,
nebo jste ucivo Spatné pochopili, vratte se na prisluSnou pasaz v textu.
Shrnuti vam poskytuje rychlou korekci!

Kontrolni otazky a ukoly

Provétuji, do jaké miry jste pochopili text, zapamatovali si podstatné
informace a zda je dokazete aplikovat pfi feSeni problému. Najdete je
na konci kazdé kapitoly. Peclivé si je promyslete. Odpoveédi miiZete najit
ve vice ¢i méné skryté formé pfimo v textu.

Pojmy k zapamatovani
Najdete je na konci kapitoly. Jde o klicova slova kapitoly, ktera byste
méli byt schopni vysvétlit.

Cile

Ukol

*~

= clv







Strucna teorie a praxe muzejni pedagogiky

Marek Soban






Uvod

Mili Ctenafi,

tento text je uréen pro studenty predmétu Muzeum na prahu 21. sto-
leti.

Jeho autor Cerpal své poznatky a zkuSenosti ze své né€kolikaleté
praxe v Muzeu uméni Olomouc. Tato skripta pfinaseji nékteré teoretické
poznatky z oboru muzejni pedagogiky a ukazkovy scénar animacniho
projektu, ktery autor se svymi spolupracovniky realizoval v uz zming-
ném muzeu.

Cilem studijniho textu je, abyste po jeho nastudovani byli schopni:
- zakladni orientace v terminologii muzejni pedagogiky,

- zodpovedét, co je naplni prace muzejniho pedagoga a jaké mozZnosti

a metody pfi ni vyuziva,

- pfipravit vlastni animacni program.

Cely text je rozdé€len do péti nevelkych kapitol. V tvodu kazdé
kapitoly jsou formulovany cile a poté nasleduje samotny ucebni text
s priklady. V zavéru kapitoly najdete shrnuti, kontrolni otazky a pojmy
k zapamatovani.

Ucebni text je doplnén fotografiemi, které dokumentuji nékteré pfi-
klady z praxe, v priloze je vcelku podrobné obrazovou piilohou dolozen
vybrany animacni program. Idealni by samoziejmé bylo, kdyby jste se
stali pfimymi ucastniky jednotlivych programt a nasali atmosféru sa-
motnych akci. To neni samoziejmé mozné. Spokojme se tedy s publiko-
vanymi snimky, které vam jednotlivé udalosti alespon trochu pfiblizi.

VEfim, Ze se vam stane tato studijni podpora prospéSnou pomiickou
pfi studiu a naCerpate z ni mnoho uziteénych informaci, které uplatnite
ve své pozdéjsi praxi.

Pteji vam hodné€ studijnich uspéchi a inspirativnich napadut pfi
vytvafeni vlastnich animacnich programa.

Marek Sobaii
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1 Programy v muzeich a galeriich

Privodce studiem (PS)

Proc¢ je budova muzea zakleti? Co se skryvd pod ndnosy staletého
prachu? Miuzeme se v expozicich smdt? Pro¢ nemél maly kluk rid psa
muzejniho hlidace? Proc¢ se mdame klanét pocakanému plitnu? Kdo ukradl
hasici pristroj?

Snad vim alespon na nékteré otizky odpovi text ndsledujici kapitoly.
Prosim, pozorné ctete!

Cile

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:
- rozpoznat jednotlivé typy vybranych muzejnich programu
- definovat teoretické, praktické a smiSené muzejni programy
- vysvétlit pojem animace

1.1 Typologie programi pro verejnost
v muzeich a galeriich

LZprostiedkovavani umeni je vZdy formou komunikace, kdy lektor ¢i
animdtor napomadhd zintenzivnéni kontaktu ndvstévnikii s vystavenymi
expondty“ (Horacek, Galerijni animace a zprostiedkovani uméni, 1998,
S. 63). Podle miry prednasenych teoretickych poznatkii a podle rozsahu
praktickych ¢innosti délime muzejni programy do tfi skupin.

- teoretické programy (komentované prohlidky a besedy)
- praktické programy (praktické kurzy, ateliéry a tvirci dilny)
- smiSené programy (animace)

(Typologie podle Horacka, Galerijni animace a zprostfedkovani
uméni, 1998, str. 63)
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1.1.1 Teoretické programy

~Mezi teoretické programy patri ty, v nichz je hlavni diiraz kladen na
wklad a prici s teoretickymi poznatky. !
(Horacek, 1998, str. 63)

Komentované prohlidky

jsou nejcastéjsim typem programii, které muzea smérem ke svym na-
v§tévnikiim nabizeji. Jsou také nejméné naro¢né na specialni prostorové
a materialové podminky. Probihaji pfimo v expozici a vede je bud sam
lektor nebo kurator vystavy, pfip. specialni host.

Teoreticky vyklad béhem komentované prohlidky ,,musi byt odborné
sprdavny, ddle primérené obsdhly a v ndvaznosti na vék a socidlni strukturu
ndvstévnikit musi byt srozumitelny a pritazlivy.

(Horacek, 1998, str. 66)

Kostymovand prohlidka Biskupského paldce Arcidiecézniho muzea Olomouc

HORACEK, R. Galerijni animace a zprostiedkovini uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998. 5. 63

HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998. s. 66



Priklad:

V nasem muzeu mdame velmi dobrou zkusenost s pordddanim komento-
vanych prohlidek pro pedagogy vytvarné vychovy. Sezndmi se pri ni nejen se
samotnou vystavou, ale také s pripravenymi animacnimi programy. Dozvi
se tak vSe potrebné o programu, ktery pozdeji se svymi Zdky navstivi.

Komentovana prohlidka se da pfipravit pro vSechny vékové skupiny
navstévnikt. Pokud ji poradame pro mladsi déti, mé€li bychom ji zpestrit
hravymi etudami.

Besedy

.Po formdlni strdance by besedy mély byt programem, v néemz ke stanove-
nému tématu nastane po néjakeém vstupnim ¢i uvodnim komentari diskusni
vwmeéna ndazori. Cilem besedy je predevsim tlumoceni urcitych poznatkii,
ale soucasné i aktivizace tvorivého premysleni vicastnikii.

(Horacek, 1998, str. 67)

Beseda s Jindiichem Streitem v Muzeu moderniho uméni

Beseda je postavena na metodé rozhovoru mezi posluchacem a lek-
torem, pfip. specialnim hostem.

3 HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. r. 0., 1998. s. 67
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Pozn.

Zvldstni kategorii jsou besedy se samotnymi umélci. Pro déti, ale i do-
spele, miiZe byt zajimavé ziskat odpovédi na otdzky tykajici se vystavova-
nych del primo od autora.

Pii besed€ miizeme vyuzit jednak originaly uméleckych dél v expo-
zici, ale i reprodukce, diapozitivy nebo filmové dokumenty.

1.1.2 Praktické programy

. RovnézZ vychdzeji z teoretickych poznatkii, ale jsou zaloZeny predevsim
na praktické cinnosti ucastniku, kteri prostiednictvim drobnych tviircich
etud, pripadné i rozsdahlejsich wivarnych programii pozndvaji néco podstat-
ného o vystavenych dilech i obecné o uméni.*

(Horacek, 1998, s. 63)

Praktické kurzy, ateliéry a tvirci dilny

Tyto programy umoZznuji nékolikadenni tviir¢i ¢innost ucastnika.
pracovni ¢innosti, prevazn€ Cerpajici z metod vytvarné vychovy. Jednot-
livé denni aktivity na sebe mohou navazovat a mtiZze vzniknout i vétsi
projekt.

Neékolikadenni tviiréi dilny mohou byt monotematické, mohou ale
prinaset i vice dil¢ich témat.

Priklad:

Béhem letnich prazdnin jsou olomoucké déti zvany do Muzea umeéni
na tydenni tvirci dilny. Kazda dilna je inspirovana diileZitym vystavnim
projektem, ktery pravé v muzeu probihd. Postupné tak mohli jejich iicastnici
prozit workshopy nazvané Africky tyden, Uméni je abstrakce, Ziva grafika
nebo Stary zdzrak, nové kouzlo. Podle ndzvii jednotlivych dilen si miiZete
sami odvodit, jakymi vystavami byli inspirovani mladi iicastnici a co bylo
prevazujici ndplni pripravenych praktickych cinnosti.

4 HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998. 5. 63



Vernisaz detskych praci na zaver tviirci dilny Africky tyden
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1.1.3 SmiSené programy

Jako programy smiSené bychom mohli oznacit takové komunikativni
typy aktivit, pfi nichZ je teoreticka problematika v urcité rovnovaze
s praktickymi innostmi. , Typickym prikladem jsou animace, které vedle
rozvijeni kreativity zprostiedkovdvaji formou praktickych etud teoretické
poznatky.

(Horacek, 1998, s. 63)

Animace

V knize Galerijni animace a zprostfedkovani uméni od Radka Ho-
racka si mizeme najit tuto definici animaci: ,Animace v galeriich jsou
Lozivujici” ¢innosti, pfi nichZ ndvstévnici pomoci riiznych materidli ¢i pred-
meti vytvareji dilci vytvarné etudy, které svym principem, technologii nebo
obsahovym zamérenim navazuji na sledované dilo.”

(Horacek, 1998, s.71)

S trochou nadsazky by se dalo Fict, Ze se lektor snazi pomoci rozlic-
nych aktivit vytrhnout navstévnika z netecnosti a vybidnout ho k spo-
luucasti na interpretaci vystavovaného artefaktu. Dulezity je v tomto
procesu zazitek navstévnika a pfimy kontakt s uméleckym dilem.

Jedna z dramatickych etud pred obrazem Petra Brandla

5 HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998. 5. 63



Mimo vlastni zazitek pfinaseji animace ucastnikovi také poznani.
Jedna se o vzdélavaci aktivity. Jsou na nich tedy identifikovatelné za-
kladni rysy jakékoliv jiné pedagogické ¢innosti.

Struktura animace se da se zobecnit do tfi bodi: vstupni evokace,
hlavni pracovni ¢ast a zavérecna reflexe.

V téchto strucnych skriptech neni misto na to, abych komplexné pred-
stavil vsechny mozné metody a zpiisoby, ktervmi lektor napliiuje zminénou
strukturu programii. A neni to asi ani potiebné. ZdleZi totiz vZdy na umu,
kreativité a osobnosti animdtora a také na specificnosti zpracovdavaného
artefaktu ¢i skupiny artefaktu. S védomim jistého zjednoduseni se nicméné
pokusim strukturu animaci v dalsi kapitole trochu rozvést.

Shrnuti:

Muzea a galerie nabizeji svym nav§tévniklim rozmanité druhy pro-
grami. Podle miry pfednaSenych teoretickych poznatkl a podle roz-
sahu praktickych ¢innosti, délime muzejni programy do tfi skupin: na
teoretické, praktické a smiSené programy. Animace patfi mezi smiSené
programy.

Animace jsou ,,0zivujici“ ¢innosti, pfi nichZ navstévnici pomoci
riznych materialli ¢i pfedméti vytvareji dil¢i vytvarné etudy, které
svym principem, technologii nebo obsahovym zaméfenim navazuji na
sledované dilo.

Kontrolni otazky a ukoly:

1. Jmenujte jednotlivé typy muzejnich programil, které nabizeji muzea
svym navstévniktm.

2. Co jsou to tzv. smiSené programy?

3. Vysvétlete pojem animace. Jakou ma strukturu?

Pojmy k zapamatovani:

teoretické programy: prohlidky s privodcem a besedy, praktické
programy: praktické kurzy, ateliéry a dilny, smiSené programy: animace,
struktura animace

21
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Misto na vase poznamKy:




2  Struktura animaci

(PS)

Kdo hybal usty barokniho malive Brandla? Je moZné vyzvat k tanci
sochu? Maji madony rddy hdadky? Proc¢ se miizeme v obrazdrné pichnout
o hrebik? Co délat, kdy; na mé z pisodru vyskoci krajina? Kam se podeél
vlas Jana Zrzavého?

Snad vim alespon na nékteré otizky odpovi text ndsledujici kapitoly.
Prosim, opét pozorné ctéte!

Cile:

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- pojmenovat dil¢i ¢asti animace

- popsat jejich specifika

- pojmenovat nékteré metody zprostfedkovani, které pfi animacich
vyuZivame

2.1 Vstupni evokace

Je velice diilezité, jak animacni program zahajime. V prvnich oka-
mzicich se totiZ buduje vztah mezi lektorem a ucastniky, ktery nasledné
ovlivni pribéh celé akce. Pomoci evokace by se méla vybudovat piizniva
atmosféra, plna napjatého ocekavani a touhy dozvédét se néco nového.

Ve vstupni evokaci by mél byt funk¢né nastinén problém, kterym se
budeme spolecné zabyvat.

Pozn.

Zdlezi vZdy na druhu zprostredkovdvaného artefaktu, vekové skupiné
ndvstévnikit a osobnosti lektora, jaké metody pouZije. Dovoleno je totiz
témer vse. Pokud to bude véci ku prospéchu, miiZe se pred obrazy i zpi-
vat. Tradicnéji ale volime spise metody vytvarné vychovy, napr. dokresleni
fragmentu reprodukce, skupinovou malbu apod. nebo prvky dramatické
wichovy, napr. krdtké pohybové etudy ¢i Zivé obrazy.
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Ucastnici béhem vstupni evokace v animaci k vystavé Petra Brandla

Uvodni &ast programu muiZe mit podobu také samostatné prohlidky
muzejni expozice se zadanym drobnym, spiSe motivacnim, ukolem.

Animacni programy jsou z velké ¢asti postaveny na dialogu. Je proto
vZdycky dobré, pokud se ucastnici na za¢atku programu uvolni a roz-
mluvi. Pratelskou atmosféru jisté umocni i to, Ze se oba partnefi, tzn.
lektor a navstévnici programu, navzajem predstavi.

Z vySe popsaného je tedy ziejmé, Ze prubéh vstupni evokace vyrazné
ovlivni celkové vyznéni programu. Zejména menSim détem napomiizZe
zmirnit nervozitu z neznamého prostfedi a aktivizuje jejich smyslové
vnimani. Proto se vyplati diikkladn€ tuto ¢ast animace promyslet a pfi-
pravit.

2.2 Hlavni pracovni ¢ast

Stejné jako vstupni evokace i tato ¢ast muize mit velice rozmanitou
podobu, ktera vychazi ze specifik zprostfedkovavanych artefakta.

V priibéhu hlavni pracovni ¢asti ucastnici fesi podstatné problémy,
jak je pozvolna pied nimi odhaluje rozhovor, vyklad, setkani s vytvarnymi
dily nebo jednoduché dramatické etudy ¢i vytvarné akce.



Pozn.

Mimo expondty do hry vstupuje také instalace expozice. Z ni musime
predevsim vyjit pri vymysleni vhodnych zpiisobii prdace pred uméleckymi
dily. ldedlni je samozrejmé to, kdyZ se v budové muzea ¢i galerie nachdzi
lektorskd ucebna, ve které miizeme na primé setkdni s artefakty navdzat
vhodnou praktickou cinnosti.

Kresebny zdznam reprodukovaného zvuku
v jedné z animaci v Muzeu moderniho umeéni

Snahou lektora je najit ten nejvhodnéjsi zpiisob, jak pfedstavit a pfi-
blizit vystavené dilo, soubor dél nebo cely vystavni projekt urcité véko-
vé kategorii navstévnikid. Mimo piedani teoretickych poznatki jde také
o zprostiedkovani estetického prozitku. Tomu odpovida vybér vhodnych
postupl pro konkrétni skupinu ucastnik(l. Mensi déti uvitaji vice hry,
u starsich déti a dospélych miizeme dat vétsi prostor odbornému vykladu,
prip. samostatné praci s textem.

Pozn.

Z vlastni zkusenosti vim, Ze i dospéli vicastnici programu rddi uvitaji,
kdyz se mluvené slovo proloZi drobnymi etudami s prvky dramatické ci
vytvarné vychovy.
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Nikdy bychom neméli zapominat na to, Ze nejvétsi devizou muzei
a galerii jsou sbirky originalnich uméleckych dél. Proto musi byt nutné
soucasti této Casti programu setkani s jednim ¢i vice artefakty. To maze
byt spole¢né nebo individualni, komentované nebo doprovazené drobnymi
pohybovymi etudami. V kazdém pfipadé by mél mit ucastnik programu
dostatek Casu na to, aby si mohl exponat dobie prohlédnout.

Snahou lektora je posléze vést s divakem rozhovor, béhem néhoz
mu mnoZstvi odbornych informaci sd€li, ale zaroven ho vybidne k sub-
jektivni interpretaci dila.

Pozn.

Subjektivni interpretace dila je totiz velmi cennd. Pomoci ni prestdvd
byt umeélecké dilo anonymni véci a miize se stdt pro aktéra alespon na
chvili diilezitym predmétem, ke kterému si vvbudoval velmi blizky vztah. Pro
animaci byvd velmi prinosné, pokud se pred dilem rozproudi Zivd diskuze.
Tu pak lektor pouze moderuje a jemné usmeériiuje.

Nasledujici fazi nejcastéji byva prakticka ¢innost. Ta ziskané teore-
tické poznatky upeviuje. Navic se v ni mohou uplatnit i ti ucastnici,
kterym tieba predeslé aktivity prili§ nevyhovovaly a teprve pii praktické
¢innosti se plné projevi.

Motoristické zatisi s iicastnikem animace - jedna z nejoblibenéjsich
praktickych cinnosti k vystave Miroslava Stolfy



Pii praktické ¢innosti nejcastéji vyuzivame prvky vytvarné vychovy.
Ugastnici mohou pracovat sami, ve dvojicich, ve vétsich skupinach, pfip.
i kolektivné. Vse zalezi opét na koncepci celého programu. Vytvorena
dila mohou vybrani autofi stru¢né okomentovat a poté si je odnést
dom1, coz byva motivujici zvlasté pro mensi déti.

Pozn.

Je dulezité, aby lektor behem prdce citlive reagoval na podnéty ticast-
nikit a umeél prizpusobit tempo programu jejich véku, zdjmu a pozornosti.
Striddani odborného vykladu, rozhovoru a praktické aktivity je pro tento typ
vzdéldvaci cinnosti asi nejlepsi. Jen musime dbdt na to, aby nékterého jeho
casti, zvlasté dramatické a vytvarné etudy, nepuisobily samoticelné, nybrz
Sfunkcné zapadly do celkové koncepce programu. Ucastnici by méli mit
pocit, Ze skrze sérii vzdjemné provazanych krokit sméruji k smysluplnému
ukonceni celé animace.

2.3 Zavérecna reflexe

Nékdy podcenovana, pfitom nesmirné dulezita ¢ast programu. Skr-
ze ni se lektorovi nabizi mozZnost, jak zrekapitulovat déni béhem celé
akce a zduraznit zasadni poznatky. Také se presvédci, nakolik se cela
udalost vepsala do mysli ucastnikti. Predevsim pro mensi déti je dobreé,
kdyz znovu zopakuje nékolik dulezitych informaci k vystave.

Pozn.

Béhem zdvérecné reflexe nemusi mluvit jenom lektor. Svou osobitou
reflexi miize naopak sdélit i druhd strana. A nemusi mit pritom pocit, Ze je
zkousena. Déti mohou napriklad strucné okomentovat dilo vzniklé pri prak-
tické cinnosti nebo Fict, kterd cast programu je nejvice bavila. Komentar
dospélych navstévniku treba zase lektorovi prinese celou radu inspirativnich
podnétit pro dalsi vylepseni programu.

Je nutné si uvédomit, ze kazdy animacni program ma svij vlastni
vyvoj a jeho pevny tvar se ustali az po n€kolikerém opakovani. I z to-
ho diivodu se jisté vyplati lektorova citlivost k reakcim a komentarim
ucastniki béhem celého programu, zvlasté pak, kdyz je po jeho pifimé
vyzve zietelné zformuluji na jeho konci.
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Shrnuti:

Struktura animace se da se zobecnit do tfi bodl: vstupni evokace,
hlavni pracovni ¢ast a zavé€recna reflexe. Pomoci evokace by se méla vy-
budovat pfizniva atmosféra, plna napjatého ocekavani a touhy dozveédét
se néco nového. V priibéhu hlavni pracovni ¢asti ti€astnici fesi podstatné
problémy, jak je pozvolna pred nimi odhaluje rozhovor, vyklad, setkani
s vytvarnymi dily nebo jednoduché dramatické etudy ¢i vytvarné akce.
Béhem zavérecné reflexe se lektorovi nabizi moznost, jak zrekapitulovat
déni béhem celé akce a zdlraznit zasadni poznatky.

Kontrolni otazky a ukoly:

Jmenujte tfi zakladni ¢asti animace.

Proc¢ je diilezité dobie promyslet vstupni evokaci?

Co resi ucastnici programu béhem hlavni pracovni ¢asti?
Jaké mozZnosti se nabizeji lektorovi pfi zavéreéné reflexi?

S W =

Pojmy k zapamatovani:

vstupni evokace, hlavni pracovni ¢ast, zavérecna reflexe

Misto pro vase poznamky:




3  Typologie animaci

(PS)

Jaky je rozdil mezi némym holubem a vrzajici kachnou? Vyplati se
usnout v muzeu? Proc je opakovini otcem moudrosti? Pro¢ mizely plas-
tikové kelimky 7 kiosku naproti muzea? Kdo hral v pritmi na cimbdl? Je
aerobic mirou abstrakce? Jak slovo ucinit télem?

Pro¢ stary mladému nestaci?

Snad vim alespon na nékteré otizky odpovi text ndsledujici kapitoly.
Prosim, ted’ uz ale opravdu pozorné cététe!

Cile:
Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- rozpoznat jednotlivé typy animaci
- rozhodnout, jaky typ animaci je vhodny pro zprostifedkovavany vy-
stavni projekt
Diléi utfidéni riznych typl animaci pfejimame z jiz né€kolikrat
citované knihy Radka Horacka Galerijni animace a zprostredkovani
umeéni.
Zminény autor rozdéluje animace podle nékolika kritérii, napf.
podle typu vystav.

- animace ve stalych expozicich
- animace na do¢asnych kratkodobych vystavach

3.1 Animace ve stalych expozicich

Vyhodou animaci, které pfipravujeme pro stalé expozice, je moznost
jejich dlouhodobého opakovani. Je daleko vice ¢asu na postupné vychy-
tavani drobnych ¢i vétSich nedokonalosti. Pro tento typ programi se
daji také pripravit velkoryseji pojaté pracovni listy. MiZeme daleko 1épe
promyslet jejich tematickou napln, vyzkousSet si na nékolika §kolnich
skupinach srozumitelnost zadani jednotlivych ukoll a také zajistit kva-
litni grafickou upravu tiskoviny.
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LAnimace mohou byt koncipoviny jako program urceny k pozndni
celé expozice, Ize sledovat dil¢i obdobi, vytvarnou techniku nebo tvorbu
Jjednotlivého autora. “

(Horacek, 1998, str. 77)

3.2 Animace na kratkodobych vystavach

Pro tento typ animacnich programti nema vét§i smysl promyslet
tfeba zajimavéjsi praktickou etudou nebo vyuZitim netradicniho média,
napf. promitnutim kratkého dokumentarniho filmu, ktery se vztahuje
k zprostfedkovavanému tématu, setkanim s autorem, kuratorem vystavy
apod.

Pozn.
To samoziejmé nevylucuje vyuZiti téchto metod i u programii ke stalym
expozicim.

Dale miiZeme animacni programy délit podle ¢etnosti opakovani.

- animace pro jednorazovou navstévu
- animace pro opakovanou navstévu

3.3 Animace pro jednorazovou navstévu

Takto pojaty program lze jednodusSe opakovat. Zmény ve scénarfi
animace reaguji pouze na lektorem zaregistrované chyby, které se snazi
odstranit. Tento typ programil je v muzejni praxi asi nejc¢astéjsi.

3.4 Animace pro opakovanou navstévu

Jakmile si lektor vytvofi svou klientelu z fad mistnich ¢i vzdalené;j-
Sich §kol, mize vytvaret animace pro opakovanou navstévu. Programy
navazuji na jiz sdélené poznatky, které v idealnim pfipad€ je§té prohlou-
bil pedagog ve §kole a jednotliva témata dale rozviji. Tento typ animaci
muze ucastnikiim nabidnout také pohled na jiné aspekty vystavy.

¢ HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998. s. 77



Podle zaméreni praktické ¢innosti miizeme animace dale dé€lit na:

- animace materialové

- animace zvukové a hudebni
- animace pohybové

- animace slovesné

3.5 Animace materialove

Ugastnici pfi nich v praktické éinnosti pracuji s uréitym materialem
a vytvareji dil¢i vytvarné prace.

~MiiZe se jednat o kresbu ¢i malbu a dalsi klasické vytvarné postupy,
ale i riizné typy materialovych manipulaci, pri nichz jsou vedle vizudlnich
viastnosti vyuZity i haptické a tektonické vlastnosti korespondujici s vysta-
venymi expondty.’

(Horacek, 1998, str. 78)

3.6 Animace zvukové a hudebni

. Kontakt s vytvarnym dilem je navazovdn prostiednictvim zvuku. Ak-
tivizaci jineho smyslu nez je zrak lze dospét rovnéz ke zpresnéni vlastni-
ho vizudlniho vnimdni a umoznit tak pristup k vytvarnému dilu z jiného
sméru. ¢

(Horacek, 1998, str. 78)

Priklad:

V animacnim programu Hornatd krajina déti vvmysleji vhodné zvuky
pro stejnojmenny obraz Jana Zrzavého. Spolecné také pred obrazem své
zvuky demonstruji. Timto netradicnim zpiisobem viastné mj. nonverbdlné
interpretuji umélecké dilo.

7 HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998.s. 78

8§ HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998. 5. 78

31



32

3.7 Animace pohybové

Vyuzivaji motorickych predpokladii a souvislosti mezi pohybem téla
a dynamikou skrytou v obrazech ¢i sochdch.™
(Horacek, 1998, str.78)

Priklad:

Aktivita, nazvand Stroj téla, poslouZila jako motivacni etuda pri anima-
ci k dilu malite Miroslava Stolfy, vdsnivého obdivovatele automobilovych
motorii. Jednotlivé casti stroje se objevuji v nékolika jeho obrazech. PFi
zminéné etudé zacal jeden z ucastnikii svym télem vytvdret opakovany
pohyb. Postupné se k nému priddvali i ostatni, snazili se navdzat na pohyb
toho predeslého a spolecné tak vytvorit velky rozpohybovany stroj.

3.8 Animace slovesné

LJsou samostatnym typem animace, které vyuzivaji drobné literarni
etudy, dramatizaci ¢i slovni interpretaci. "’
(Horacek, 1998, str. 78)

Tento zpusob prace je jako stvoreny pro programy vyuzivajici vy-
tvarna dila k vyuce jazyka ¢eského Ci déjepisu.

Priklad:

Jako priklad zde uvdadim anotaci animacniho programu ke stdlé expo-
zici Muzea umeéni Olomouc - Ditm milovnika umeéni. Jeho autorka vyuZila
vystavené expondty z prelomu 19. a 20. stoleti pro vyukovy animacni pro-
gram, ktery Ize nabidnout také ucitelim jazyka ceského a literatury.

Obraz i slovo dokdzi k cloveku promlouvat. Jestli dokdzi mluvit i mezi
sebou je otdzka, kterou se mimo jiné spolecné zabyvame v programu za-
meéreném na vnimdni vztahit mezi dvéma umeéleckymi druhy - vytvarnym
a literdrnim. Ucastnici se pokusi o viastni tviirci vyjddrent i kolektivni vytvor,
ktery nevyZaduje specidlni stylistické schopnosti. S pomoci nendrocnych
technik tvitrciho psani budou reagovat na vizudlni umeéleckd dila i dobové
literarni texty.

HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdani uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998.s. 78

HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni uméni, Akademické nakla-
datelstvi CERM, s. 1. 0., 1998. 5. 78



Animace mizeme dale rozliSovat podle toho, pro jakou vékovou
a socialni skupinu navs§tévnikd jsou urceny.

- animace pro détského navstévnika
- animace pro dospé€lého navstévnika
- animace pro specialniho navstévnika

3.9 Animace pro détského navstévnika

Podoba animaéniho programu vyplyva ze specifik prace s détskym
publikem. Program by mél byt zaloZen na pestrém stiidani cinnosti. je
nutné, aby prakticka prace pievazovala nad vykladem. Déti oceni také
hravost a zprostiedkovavani zalozené na vétsi vizualnosti, pfip. na za-
pojeni vice smyslu.

3.10 Animace pro dospélého ucastnika

Dospéli snesou vice teoretického vykladu, mtzZeme si dovolit pou-
Zivat odborné terminy. I tak bychom ale neméli zapominat na oZivujici
aktivity, které daji celému programu raz vyjimec¢né udalosti.

3.11 Animace pro specialniho navstévnika

Ani osoby s mentalni retardaci ¢i télesnym postiZenim nesmi byt z ani-
macnich aktivit vylouceni. Pokud to jen trochu dovoluji technické podmin-
Ky objektu, méli bychom s timto typem navs§tévnikli pocitat. Nemusime
pro né chystat hned specialni program, nékdy staci stavajici animaci
prizptisobit. Zde se mi osvédcila pripravna konzultace se specialnim
pedagogem Ci vedoucim skupiny, pfi které jsem si ovéril, zda ucastnici
programu zvladnou jednotlivé tikoly a zda jim bude srozumitelna po-
doba celé animace.

Shrnuti:

Radek Horacek ve své knize Galerijni animace a zprostfedkovani
uméni animaéni programy rozd€luje podle nékolika kriterii. Zohlednuje
pfi tom typ vystavy, ¢etnost opakovani animaci, zamé&reni praktické
¢innosti nebo vékovou a socialni skupinu navs§tévnikii. Kazda z takto
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vymezenych animaci ma sva specifika, ktera jsou nutna pro uspésné
zvladnuti a smysluplnost celého programu zohlediovat, napf. odlisit
v pripravé animaci pro déti a dospé€lého navstévnika.

Kontrolni otazky a ukoly:

1. Jaké typy animacnich programi znate?

2. Jak délime animace podle typu vystav a Cetnosti opakovani?

3. Specifikujte rozdily mezi animacemi, rozdélenymi podle zamé&feni
praktické Cinnosti.

4. Co musime zohlednit pfi tvorb€ animaci pro détského navstévni-
ka?

Pojmy k zapamatovani:

animace ve stalych expozicich, animace na kratkodobych vystavach,
animace pro jednorazovou navstévu, animace pro opakovanou navstévu,
animace materialové, animace zvukové a hudebni, animace pohybové,
animace slovesné, animace pro détského navstévnika, animace pro do-
spélého navstévnika, animace pro specialniho navstévnika

Misto pro vase poznamky:




4 Pracovni listy

(PS)

Jak lektor uspokojil chmatiky? Proc¢ vyhrdla jedna nejmenovand
skolka soutéz ve sbéru papiru? Kdo je novodoby pismdak? Tuzkou nebo
propiskou? Trhat nebo srafovat? Jak je mozné, Ze nase doba preje falzi-
fikdtorim?

Snad vam alespon na nékteré otdzky odpovi text ndsledujici kapitoly.
Prosim, zase ctéte!

Cile:
Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- objasnit funkci pracovnich listl pfi animacnim programu
- rozpoznat jednotlivé typy pracovnich listl
- vybrat vhodny typ pracovnich listd pro vlastni program

Zazitek z animacniho programu jist€ umocni i to, kdyZ si ucastnici
po jeho skonceni, mimo prozitky a nové nabité védomosti, néco hma-
tatelného odnesou s sebou domu. Nejcastéji to jsou dilka vznikla béhem
praktické Cinnosti. Vytvarna tvorba ale nemusi byt soucasti kazdého
muzejniho programu. Nékdy miiZe prevladat mluvené slovo ¢i pohybova
aktivita. V takovém pfipad€ vznikly artefakt velmi dobfe zastoupi i tzv.
pracovni listy.

Praci s nimi miiZe lektor vhodné€ zakomponovat do samotné struk-
tury animace. Vyuziti pracovnich listd je op€t velmi rozmanité. Od
samostatného plnéni jednoduchych ukold az po slozitéjsi vytvarnou
praci. I pouha komentovana prohlidka se da zpestfit jednoduchym pra-
covnim listem.

Priklad:

Pro program Arcidiecézniho muzea Sklepem, sdalem, podkrovim byly
vytvoreny jednoduché pracovni listy. Déti si v predem pFipravenych pldancich
vyznacuji svou cestu vystavnimi saly, zakresluji vvznamnéjsi expondaty, pri-
padné vpisuji své pozndmky do predtistenych radkai.
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MUZEUM UMENI DLOMOUC - ARCIDIECEZNI MUZEUM

SKLEPEM, SALEM, PODKROVIM

Pracovni list ke komentované prohlidce Arcidiecézniho muzea Olomouc

PFizemi: Andreas Vogelhundt a Ferdinand Kunath(?),
Monstrance Zlaté silunce Moravy

Severni terasa

hradni studna

kotar biskupa Ferdinanda
Julia Troyera z Troyersteinu

Suterén:

véZ tzv. Nového hradku s branou

Mistr Torufiské
madony-nasledovnik,
Sternberskd madona

rukopisy ze Zdikovi ilumindtorskeé dilny

4.1 Typologie pracovnich listu

Pracovni listy mizeme rozd€lit do dvou zakladnich skupin.

- pracovni listy pro praci s lektorem
- samoobsluZné pracovni listy



Prvni patro: Kabinet slonoviny 7\ (e el

Slavnostni vjezd kardinéla
Ferdinanda Julia Troyera
z Troyersteinu do Olomouce

Erbovni sal

Krvava pavla¢

A. M. Lublinsky,
Mystické zasnoubeni
sv. Katerina Alexandrijské

sdruzena romanska okna

Kaple sv. Barbory

Misto pro Tvé poznamky:

Pripravil: Marek Soban, llustrace a graficka Gprava: Petr Smalec, Vydalo: Muzeum uméni Olomouc 2006 | e-mail: info@olmuart.cz | www.olmuart.cz

4.1.1 Pracovni listy pro praci s lektorem

Tento typ pracovnich listd se da vyuzit pro vSechny druhy vyse
popsanych animacnich projekti. Nemaji vé€tSinou prili§ mnoho stran,
muiZou mit rozsah pouhého dvojlistu. ProtoZe se pocita s komentarem
lektora, nemusi v nich byt formulovany ukoly. SpiSe se vyuZivaji pro
prezentaci dopliujiciho fotografického a informacéniho materialu nebo je
v nich obsaZeno misto pro pisemné ¢i vytvarné aktivity ucastnik. Tiskovi-
na muze byt doplnéna také slovnickem dulezitych odbornych termind.
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4.1.2 Samoobsluzné pracovni listy

Samoobsluzné pracovni listy mivaji rlizny rozsah, od jedné stranky,
sady listi aZ po tené¢i brozurku. Pfi praci s nimi neni potfebny dopliu-
jici vyklad lektora, vSechny potiebné informace a zadani ukola ziska
zajemce v textu samotném. Je samoziejmé, Ze tento typ pracovnich listd
musi byt doplnén klicem k feseni jednotlivych ukold. Také tato tiskovina
by méla byt opatfena srozumitelné formulovanym slovnickem. Samo-
obsluzné pracovni listy jsou v muzeich pfichystany pro neorganizované
navstévniky, zejména rodiny s détmi.

Priklad:

Ke stdlé expozici holandského maliistvi v Muzeu uméni Olomouc byly
pFipraveny dva typy samoobsluZnych pracovnich listi, pro mladsi a starsi
déti a mladez. Jejich grafickd tiprava je dilem vytvarnika Petra Smalce.

Na dalsich strankdch ukdzka ze samoobsluznych pracovnich listit s tematikou
zatisi

Pozn.

Jak sami vidite, pFi tvorbé pracovnich listit se vyplati spolupracovat
s kvalitnim grafikem, jenz dodd tomuto materidlu pritazlivou vytvarnou po-
dobu. Miize tak vzniknout publikace, kterd se stane vkusnou pripominkou
chvil stravenych ve vyjimecném prostredi muzea, galerie ¢i architektonické
pamdtky. Navic md kreativni pedagog v podobé pracovnich listii prichystdn
Jjednoduchy materidl pro ndslednou cinnost ve Skole. Zvidavé deéti se mohou
k tomu, co se v muzeu dozvedely, vratit s rodici doma.

Shrnuti:

Vyuziti pracovnich listll pfi animacich mizZe byt velmi rozmanité.
préaci. Pracovni listy miiZzeme rozdélit do dvou zakladnich skupin: pra-
covni listy pro praci s lektorem a samoobsluzné pracovni listy.

Kontrolni otazky a ukoly:

1. Objasnéte funkci pracovnich listl pfi animaénim programu.
2. Jak pracovni listy rozd€lujeme?
3. Pokuste se oba typy pracovnich listi charakterizovat.



2- Urtité sis v obrazarn€ v§iml(@) i jinych obraz{i, na nichZ je z4tisf jen vedlejsf sou¢asti hlavniho
dé&je (napt. v kuchyni na stole najde$ nejrozmanitéjsi druhy zeleniny...). Objevi§ takovou malbu?

Obraz se jmenuje:

Zobrazené zitii by se mohlo jmenovat:

3- Vyskrtej viechno, co do zitisi nepatii. Trochu ti napovim. Francouzsky se z4tisf nazyvé
ynature morte®, tzn. mrtva ptiroda.

Stékajie: t4 5 . le I3
k:y ICI pes tals Mamoy, Klarinet & hous an objlz

& kofoly d e
chlazen® oMY v ulic; ety e

sk\e“\ce VY

A
tropjel <  \enh koroPt® 4 bankovka
Pické oyoce zastielen?® stokorunové b

Pojmy k zapamatovani:

pracovni listy, pracovni listy pro praci s lektorem, samoobsluzné
pracovni listy
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() 4. Uz sis prohléd|(a) obrazirnu a seznimil (@) se s vystavenymi obrazy.
Z nékterych dél se poztricely tyto predméty. Najdi obrazy, do kterych patii.
Zapi§ A nizev obrazu, B jméno autora, C datum vzniku obrazu.

5 « Podivej se na malbu J. G. Beitlera [bejtlera] Zatisi s mel itrénem a k ;.

Vypada to, ze nékdo vstal od pteplnéného stolu a rozmatile nechal spoustu pochoutek jen tak
nacatych a nedojedenych. Dokonce se na rozkrojeny meloun posadila o$kliva, vypaseni moucha.
A citrén v pravém dolnfm rohu uZ sesycha. Co chtél pan malif asi takovou malbou lidem Fict?
Pokus se tuto hidanku vyfesit. Mozna ti pomtize, kdyZz se zamysli§ nad témito obrizky.

Své Fefent si strucné zapis :

6. Dalsi kol mtizes splnit ve skole. Nakresli zatis{ sestavené ze ti{ rliznych pfedmétd. Vyber
takové véci, které t& nejlépe charakterizuji a vypovidaji néco o tvé povaze, zélibich a snech
(napt. kole¢kové brusle, sluchitka a psi voditko = Rida jezdim v parku na kole¢kovych bruslich

a ze sluchitek poslouchim skvélou muziku. Kdybych méla svého psa, uréité bych ho vzala na
projizdku s sebou). Pro kol vyuzij pfilohu &. 1.

Misto pro vase poznamky:




5 Scénar animacniho programu

(PS)

Co délat, kdy: krajinomalba v expozici skuci, bruci a nakonec si od-
skoci z ramu neznamo kam? Kdo ovonél matu a kdo fixativ? Daji se hory
stvorit 7 textilie? Proc lektor Marek rozvinil hladinu ve 7lutém kyblu?

Snad vim alespon na nékteré otizky odpovi text ndsledujici kapitoly.
Prosim, naposledy ctete!

Cile:

V této kapitole se seznamime:

- s jednim z mnoha animacnich programu, které Skolam a nejsirsi
vefejnosti nabizi lektorské odd€leni Muzea uméni v Olomouci

Také si ukaZzeme:

- dil¢i ¢asti animace na konkrétnim prikladu

Zamérné jsem vybral program Ozivena krajina. Byl vytvoten ke stalé
expozici MUO Dim milovnika uméni a zabyva se obrazem Hornata
krajina od malife Jana Zrzavého.

Bé&hem nékolika let, kdy je program zakladnim a uméleckym §kolam
nabizen, prosel svym vyvojem. V soucasné dobé ho povazuji za dokonce-
ny. Program vznikal b€éhem seminare Muzeum a Skola, ktery poradala
NG v Praze, mél jsem tedy mozZnost své napady konzultovat s celou
fadou vytvarnych teoretikii a pedagogi.

Dalsi diivod, pro¢ zde uvadim scénar pravé tohoto programu, je pou-
Zita terminologie. Vychazi z formulaci uvedenych v dokumentu Ramcovy
vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (RVP ZV), reaguje tedy na
aktualni zmény v soucasném Skolstvi.

Pozn.

Nejpresnéjsi predstavu o podobé a vyznéni celého programu by si samo-
zrejmé udélal jeho primy icastnik, verim ale, Ze podrobné vypsané jednotli-
vé kroky a fotografickd priloha bude sdélnd i ctendri tohoto textu.
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5.1 Anotace programu

Po seznameni s anotaci programu by mélo byt nav§tévnikovi jasné,
co mu ucast na animaci prinese. Je to také ,reklamni poutac“, kterym
propagujeme program smérem k zakaznikovi, proto by mél byt text
dobfe promyslen.

V nékolika vétach musime uvést v§echny pro objednavatele diilezité
informace: k jakému vystavnimu projektu je program pripraven, s jakymi
dily ¢i dilem se bude pracovat, jaké nové poznatky ucastnikiim pfinese
a pro jakou vékovou kategorii je urcen. MiiZzeme také stru¢né nastinit
posloupnost jednotlivych pracovnich krokti programu.

Priklad:

Pro jiz zminény program OZivend krajina byla pripravena tato ano-
tace:

S pomoci nejmladsich nadvstévnikii expozice se lektori pokusi interpre-
tovat obraz Hornatd krajina od malite Jana Zrzavého. V animaci, ve které
se deti uci vnimat umeélecké dilo, jsou vyuZity prvky vytvarné a dramatické
vychovy. Program zacinaji ucastnici vstupni vyrazovou hrou - dokresluji
fragment reprodukce. Poté se pokouseji pomoci subjektivné vybranych zvu-
kit a vini o expresivni interpretaci obrazu. Za pomoci textilii modeluji jeho
prostorovou variantu, stavaji se soucdsti umeéleckeho dila. Na zaver se vra-
ceji k vlastnim skicdm a na zdkladeé ziskanych informaci je dokoncuji.

Tento program je urcen pro materské Skoly a Zdaky 1. stupné zdkladni
skoly.



5.2 Ozivena krajina-scénar animaé¢niho programu

Jan Zrzavy - Hornatd krajina

5.2.1 Vstupni evokace

Lektor (L):

Zacind pout za obrazem. Zatim je skryty cely v ,mize". Jsou z néj videt
Jen urcité casti. Na zemi je rozstrihand reprodukce. Vyberte si fragment,
ktery vds necim zaujal a dokreslete ho podle vlastni predstavy. MozZnd vam
néco napovi linie, tvar nebo barva, kterd se na ustrizku objevuje.
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Po této vyrazové hie vede lektor s détmi nad skicami reflektivni
dialog.
(L):

Predstav ndm svoji kresbu. Co jsi z vybraného ustrizku vycetl? K cemu
té inspiroval? Mohla by to byt krajina? Setkal ses s podobnou krajinou?
V ¢em je jind? Zkus ji blize popsat. Je obydlend? Kdo v ni Zije? Zvirata? Jiné
bytosti? Jsou pro tebe diilezité barvy, které jsi p¥i prdci pouzil? apod.
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5.2.2 Hlavni pracovni ¢ast - Setkani s obrazem

Nasleduje hledani originalu v expozici. Déti maji k dispozici svoji
kresbu s nalepenym a ¢aste€né dokreslenym ustfizkem. Setkavaji se
s obrazem Hornata krajina od malife Jana Zrzavého.

Lektor pokracuje v reflektivnim dialogu.
(L):

Jaké mds ze setkani pocity? Zklamal té obraz? Prekvapil? V cem se
tvd predstava pribliZila tomu, co miiZes videt na origindlu? Co jsi udélal
Jinak? Co té k tomu vedlo?
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Neékteré déti se mohou ve svych kresbach od tématu obrazu vzdalit.
Barva nebo tvar fragmentu je dovede tieba do svéta vlastnich predstav.
Témto détem da lektor prilezitost, aby sdélily ostatnim, co je k takové-
mu posunu vedlo. Jakékoliv vyjadifeni ma svoji hodnotu, nebot vypo-
vida o individualité ditéte. Kfivka hor mlze evokovat vodni hladinu,
oko obludy ¢i vazu s kvétinou. Barevnost obrazu zase podmoisky svét,
podvecerni snih, kiZi pravékého jeStéra apod.

5.2.3 Hlavni pracovni ¢ast - Zvuky pro obraz

(L):

Skutecnou krajinu venku miiZeme vnimat nejenom svym zrakem, ale
i dalsimi smysly. Zkuste vymyslet zvukové efekty pro obraz Jana Zrzavé-
ho.

Snazte se vystihnout celkovy dojem z obrazu. Volte zvuky tak, aby do-
Jjem z krajiny co nejvice umocnily. Ne vsechny zvuky se do takovéto krajiny
Lhodi”.

Lektor pfichazi spolecné s détmi na to, ¢im se krajina Jana Zrzavého
lisi od ostatnich krajinomaleb v expozici, pfip. od krajiny, kterou mohou
vidét venku. Déti se samy pokouseji formulovat rozdily. Postupné tak
zaCinaji vnimat odliSnost a osobitost daného obrazu. Pfi charakteristice
dila se snazi vystihnout krajinu vhodnymi pfivlastky, napf. pohadkova,
ticha, pusta, nehybna, jednoducha, krajina z jiného svéta apod.

Volbou zvuki usiluji o nonverbalni interpretaci dila.



Lektor nabidne détem prvni zvuk. Rozvini hladinu vody v pfiprave-
né nadobé. DEti maji zaviené oci. Postupné se k lektorovi pridavaji se
svymi zvuky, které vytvareji pomoci vlastniho té€la. Napodobuji skryta
zvirata, Selest vegetace, lehky vanek nad horami apod.
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5.2.4 Hlavni pracovni ¢ast - Viné pro obraz

(L):

Krajinu vidime, slysime... Jaké dalsi smysly miiZzeme uplatnit p¥i po-
zndvdni skutecné krajiny?

Jak ti voni napr. primorska krajina a krajina pobliz velkomésta nebo
tzv. primyslovd krajina? Zkusme najit viini pro obraz Jana Zrzavého.

Jde o rozvedeni predeslé etudy. Lektor spolecné s détmi interpretuje
krajinu Jana Zrzavého pomoci dal§iho smyslu. Postupné nabidne ucast-
nikéim pét rozdilnych vini: skofici, matu, mydlo, fixativ a neidentifikova-
telnou smés. Upozorni déti, Ze predloZené vzorky je maji jen inspirovat
k nalezeni jejich ,, pravé viiné“. To ony by mély pfijit s tim spravnym
napadem. Je dllezité, aby svoji volbu dokazaly také zdtvodnit, napf.
,Vini vanocniho cukrovi jsem zvolila proto, Ze krajina na obraze neni
viibec véedni. Stejné jako Stédry den...«



9
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5.2.5 Hlavni pracovni ¢ast - Obraz v prostoru

(L):

Prohlédni si dobre hory na obraze. Maji znacné zjednodusené tvary,
stiidmou barevnost. Ja mam pocit, jakoby je nékdo prikryl velkym kusem
latky. MiiZeme se asi shodnout na tom, Ze je to jind krajina, nez se kterou
se miuiZeme setkat bézné v prirode. Nabizim vam, abychom spolecné pomoci
prostéradel vytvorit prostorovou variantu Hornaté krajiny. Uplatnime tak
dalsi z nasich smyshi, hmat. Najdéte zpiisob, jak s ldatkou pracovat, aby se
vdm podarilo co nejlépe vystihnout tvar hor na obraze.

Malirsky rukopis Jana Zrzavého na tomto obraze velice dobie umoz-
nuje provedeni této etudy. VétSinou déti samy naleznou zptsob, jak
pracovat s latkou, aby co nejpfesnéji zachytily tvar hor.




5.2.6 Hlavni pracovni ¢ast - Navrat k prvotni kresbé

(L):

Milha, kterd na zacdtku zastirala Hornatou krajinu, se rozplynula. Ob-
raz jsme pozndvali pomoci nékolika nasich smyshi. Ted miiZeme poucené
dokoncit kresbu s nalepenym tustrizkem. Pri prdci se inspirujte malifskym
rukopisem Jana Zrzavého. Zdroven se ale z kresby nevytratte vy. Vyjdéte
z fragmentu reprodukce, ziirocte své zkusenosti ze smyslového vnimdni
a pod dojmem ,,zvukil, viini a prostorovych tvarit“ Hornaté krajiny svou
kresbu dokoncete.
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5.2.7 Zavérecna reflexe

Déti sd€luji své vlastni zkuSenosti, postiehy, viemy, dojmy, pokou-
§i se uzivat pojmy jako malifsky rukopis, skutecna (realna) krajina,
umélecky upravena (stylizovana) krajina, Jan Zrzavy, original a repro-
dukce.!

' SOBAN, M. (Ozivena krajina). Metodicky portdl [ONLINE ]. 2006. Dostupny
z www:<http://www.rvp.cz /www.rvp.cz/clanek/248/929 html>.



Shrnuti:

Po seznameni s anotaci programu musi byt navstévnikovi jasné, co

mu ucast na animaci pfinese. V né€kolika vé€tach v ni sdélujeme vSechny
dulezité informace: k jakému vystavnimu projektu je program pfipraven,
s jakymi dily ¢i dilem se bude pracovat, jaké nové poznatky ucastnikiim
pfinese a pro jakou v€kovou kategorii je urcen.

Ve scénafi programu Ozivena krajina jsme rozpoznali vSechny dil¢i

¢asti animace, tzn. vstupni evokaci, hlavni pracovni ¢ast a zavérecnou
reflexi.

Kontrolni otazky a ukoly:

L.

Vymezte pojem anotace programu. K ¢emu slouzi? Co musi obsa-
hovat?

. Vymyslete jinou formu vstupni evokace k programu OZivena kraji-

na.

Jaké vytvarné a dramatické ¢innosti probéhly v praktické ¢asti pro-
gramu OZivena krajina? Mate jesté€ jiné napady, které by §ly v tomto
programu vyuZit?

Co vSechno se podle vas dozvi ucastnici v programu OZivena kraji-
na?

Pojmy k zapamatovani:

anotace programu, scénar animac¢niho programu, vyrazova hra

Misto pro vase poznamky:
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Zaveér

Spolecné jsme dosp€li na konec tohoto studijniho textu. Obeznamili
jsme se v ném stru¢né s teorii muzejni pedagogiky, predevs§im nam byl
predstaven specialni typ lektorskych programt, tzv. animace.

Zde je nutné fici, Ze tato tenka skripta urcit€ nezodpovédeéla viechny
otazky, které vas béhem studia napadaly. Berte tento text opravdu jen
jako uvodni seznameni s problematikou. Berte jej jako pozvanku mezi
nadSené a kreativni lidi, ktefi u nas muzejni pedagogiku rozvijeji.

Muzejni pedagogika v Ceské republice je jesté pomérné mladym
a nerozvinutym oborem. Zatim je u nas velmi malo odborné literatury,
znaméjsi a v mnohém ohledu prikopnické publikace patii prace Radka
Horacka Galerijni animace a zprostiedkovani uméni (1998) ¢i mlad-
$i prace Vladimira Javy Détské muzeum (2004). Pravé z Horackovy
publikace jsme v nasem textu hojné citovali. VSem zajemcim o dalsi
studium tuto knihu viele doporucuji. Zminované problematice se vénuje
i obsahly sbornik Brana muzea oteviena, ktery zpfistupnuje vysledky
stejnojmenného programu Nadace Open Society Fund Praha z let
1997-2002. Také tento sbornik by nemél ujit vasi pozornosti.

Stav jisté neprobadanosti na druhou stranu znamena obrovskou
vyzvu pro absolventy vysokych $kol, zejména pedagogickych a uméno-
védnych obort, ktefi nastupuji do jiz fungujicich nebo nové zfizovanych
lektorskych oddéleni. Mohou naprosto osobité a kreativné, bez jakych-
koli predem danych mantineld, sviij obor rozvijet.

Dalsi mozZnosti nabizi také grantova politika EU, kterd podporuje
moZnost stazi v zahrani¢nich muzejnich institucich. Pracovnici lek-
torskych odd€leni na nich ziskavaji cenné zkuSenosti, ty poté mohou
uplatnit pfi vytvafeni vlastnich programda.

Béhem poslednich let se rozrostl pocet edukacnich odd€leni nasich
muzei, jejich odborni pracovnici zalozili svou sdruzujici organizaci, tzv.
Komoru edukaénich pracovnik® pfi Radé galerii CR. Je vidét, Ze se
s timto oborem pfi vzd€lavani déti i dospélych vazné pocita.

Nezbyva, nez si prat celou fadu kreativnich, odborné vzdélanych
a zapalenych edukacénich pracovnikt, ktefi budou muzejni pedagogiku
i nadale rozvijet.
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Mgr. Marek Sobai (*1970) - lektor Arcidiecézniho muzea Olo-
mouc. Po absolvovani Pedagogické fakulty UP Olomouc (obor CJ-VV),
pusobil jako predseda a lektor obéanského sdruzeni Studio Experiment-
Estetika pro déti a mladez, zaméfeného na kurzovni ¢innost v oblasti
vytvarné a dramatické vychovy (1996-dosud). Dva roky pfitom vyuco-
val jazyk Cesky a vytvarnou vychovu na zakladni Skole (2000-2002).
Pusobil také jako stfedoskolsky a vysokoS§kolsky pedagog vytvarnych
obord. Nyni pracuje v lektorském oddéleni Arcidiecézniho muzea Olo-
mouc (od roku 2002). V této instituci realizuje animace, komentované
prohlidky, besedy a workshopy pro §kolni skupiny i nejSirsi vefejnost.



PrvKky dramatické vychovy
v kontextu muzejni pedagogiky

David Hrbek
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Uvod

VazZeni ¢tenafi a potencialni budouci kolegové!

Animace v Muzeu uméni jsou béZnou soucasti uméleckého provozu
jiz od roku 2001, kdy bylo zaloZeno vytvarné studio. Vzhledem k to-
mu, Ze jednoznacné pfevazujici klientelou muzejnich instituci jsou zaci
druhého stupné zakladnich Skol, gymnazii a stfednich odbornych skol,
zaméfime nasi pozornost predev§im na tuto vékovou skupinu.

V nasledujicich fadcich budeme navazovat na kapitolu Mgr. Mar-
ka Sobané, ktery jiz vymezil pojem animace a ktery se animaénim
programim vénoval z pohledu prakticky vytvarného. My se budeme
snaZzit v hrubych rysech popsat a zprostfedkovat praktické zkuSenosti
se zapojovanim prvka dramatické vychovy v muzejni pedagogice, ktera
s sebou pfinasi i naroky na nezbytnou organizacni ¢ast té€chto projekti.
Produk¢né jsou zminéné projekty narocné predevsim tehdy, déji-li se ve
verejném prostoru, navic se skupinou studentti z rtiznych ro¢nik, nikoli
bé€Zny animacni program, ktery je realizovan béhem zhruba 90 minut
a probiha od poc¢atku do konce v budové muzea.

Soucasti této kapitoly bude i popis akce, ktera se odehrala ve vetej-
ném prostoru a realizovana byla s gymnazidlnimi studenty. Tuto ¢ast
predkladame jako prakticky manual, ktery oziejmi, jak diilezitou roli
hraje v animacnich projektech tohoto typu dobra organizace, ktera je
klicem k jejich uspé€Snému pribehu.

Nasledujici stranky by mély slouzit jako inspirace pro vasi samo-
statnou tvlréi praci v muzejni pedagogice a autor sim vam bude jako

konzultant rad kdykoli k dispozici.

David Hrbek
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1 Vymezeni roli v animacnich programech

Cile

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

- vymezit pojmy dramaticka vychova (event. vychovna dramatika ¢i
tvoriva dramatika) a prvky dramatické vychovy

- vysvétlit uZiteCnost téchto prvkd v animacnich programech

- pojmenovat né€ktera uskali, ktera s sebou pfinasi otevienych rozho-
vor s zaky a studenty

1.1 Co nazyvame dramatickou vychovou

Soucasti animacénich programii mohou byt (a je dobie, pokud jsou)
prvky dramatické vychovy. V Ceském Skolském systému, narozdil napf.
od britského, je dramaticka vychova, velmi podcenovana a dodnes si, bo-
huzZel, nenasla své stale misto v dennim rozvrhu zakladnich a stfednich
Skol. Nemame zde na mysli tzv. dramatické krouzky, které se prece jen
obcas v nékterych skolach objevuji jako odpoledni dobrovolna aktivita
studentt a jejich pedagogi. Mame na mysli dramatickou vychovu jako
vyucovaci predmét, nastroj k osobnimu prozitku, k obohaceni vlastni
obrazotvornosti, k zapojeni vSech péti smysli; jako nastroj k uchopovani
pfimé emocionalni zkusenosti.

Cesky skolsky systém je bohuzel stale procesem pouhého ziskavani
vécnych informaci. Cilem dramatické vychovy ovSem je proZitek, ktery
ve svém duasledku muze u citlivych déti vést k lepSimu pochopeni infor-
mace, k jejimu nahlédnuti z jiné, emocionalni stranky. Na otazku, kdo
je slepec, si miiZeme napf. vécné odpovédét: Je to Clovék, ktery nevidi.
Stejné dobre si ale miZzeme odpovédét ukolem: Zavii oéi a zkus najit
vychod z této mistnosti. AZ zaci ukol splni, miiZeme se ptat dal: jaké to
bylo, co jsi u toho vnimal, zménila se tva chiize, tvé pohyby? Co jsi délal
s rukama? Co jesté ti bézelo hlavou? Mél jsi strach? A podobné.

Teoretikové pouzivaji v souvislosti s dramatickou vychovou jesté
terminy vychovna dramatika nebo tvoriva dramatika. Na tomto misté
muiZeme nabidnout né€kolik vybranych charakterizaci.

Dramatickd vychova je uceni zkusenosti, tj. jedndanim, osobnim, nezpro-
stredkovanym pozndvdnim socidlnich vztahi a déjii, presahujicich aktudl-
ni redlnou praxi zuicastnéného jedince. Je zaloZena na prozkoumdvdani,
pozndvdani a chdapdani mezilidskych vztahi, situaci a vnitiniho Zivota lidi
soucasnosti i minulosti, redlnych i fantazii vytvorenych. Toto prozkoumd-
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vdni a pozndvdni se déje ve fiktivni situaci prostrednictvim hry v roli, dra-
matického jednani v situaci. Je to proces, ktery miiZe, ale nemusi vyustit
v produkt (predstaveni).

(Hana Kasikova, Josef Valenta (FFUK, DAMU Praha))

Dramaticka vychova je systém socidlné-uméleckého uceni zacileny
Jjednak k rozvoji osobnosti a prosocidlniho chovdni, jednak k estetickému
(uméleckému) rozvoji a uceni se o dramatu a divadle. O vyuZiti principii
a prostredkii dramatu a divadla se také zdsadné opird. Proces prdace miiZe
preriist do podoby divadelniho produktu (predstaveni), ale stézejni je prdave
irci proces sam.

(Machkovd, E., Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, ARTAMA
1999.)

Chdpat dramatickou vychovu jen jako dalsi predmet v ucebnim planu
znamend presunout duraz z ,,celych osobnosti* na drama samotné. Je
pomeérné snadné rozvijet dobré drama, avsak mnohem obtiZnéjsi je rozvijet
lidi. Lidské bytosti jsou v rukdch schopného vykladace jen o néco vic nez
loutky (...). Ale zatimco dobré nebo poutavé nebo brilantni drama nemusi
byt nutné ditkazem, Ze lidé, kteri je délaji, jsou dobFi nebo zajimavi nebo
brilantni, budou plné rozvinuti lidé ziidka kdy deélat Spatné drama, i kdyz
nemusi byt zrovna brilantni.

(B. Way, Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. ISV nakladatelstvi,
Praha, 1996)

Pro nasi potfebu miZeme z uvedenych citaci pfevzit tyto body:

a) stézejni je tvarci proces, ktery je v naSem pfipadé zacilen na lepsi
pochopeni vytvarného dila a autorova pfistupu k nému;

b) dramatické etudy by mély byt voleny a vymysSleny tak, aby pomahaly
stimulovat obrazotvornost ucastnikd animace;

¢) smyslem tvirci dramatiky je prozkoumavani mezilidskych vztahi,
situaci a vnitfniho Zivota lidi.

V souvislosti s animacemi nemluvime o dramatické vychové jako
takové, ale - jak uZ bylo vySe naznaceno - o jejich dil¢ich Castech,
které mohou animacni programy obohatit jak po strance strukturalni,
tak pfedevSim po strance prozitkové. Neni potieba, aby ucastnici pro-
gramil byli disponovani hereckym talentem, aby byli schopni precizné
artikulovat a uz viibec neni smyslem vytvofit kratké pfedstaveni, i kdyz
i o tomto druhu animace budeme pozdéji hovofit. Dilezité je, aby tvirci
dramatické aktivity vedly k lepSimu pochopeni a emocionalnimu proZiti
vytvarného dila.



1.2 Pedagog a zaci, pedagog a lektor

Mezi predpoklady uspéSné animace a Zadouci otevienosti zaki
a studentli béhem dramatickych her patfi mimo jiné:

a) zdravé (rozuméj dobré) vztahy uvniti skupiny (tfidy)
b) dobry vztah skupiny (tfidy) k jejich pedagogovi
¢) dobry vztah pedagoga ke skupiné (tfidé¢).

Na prvni pohled se to mize zdat jako slovickafeni, ale praxe ovéfila,
Ze tyto vzajemné, oboustranné vztahy ucitel-zak jsou pfimo urcujici.
Zminime se o nich alespon letmo, protoZe lektor pracuje se studenty,
ktefi do muzea tyto vztahové vazby vnaseji a lektor s nimi musi pocitat.
Pokud je ucitel pro Zaky pfirozenou autoritou, pak ma lektor vétSinou
dobrou startovaci pozici pro své zamySlené aktivity. Pokud je vztah
pokfiveny, ocita se lektor v obtiZné&jsi pozici.

Kdo ma za sebou alespon kratkou pedagogickou zkuSenost, jisté vi,
Ze jsou tfidy, kde se uc¢i dobre, a tfidy, které jsou problémové, piestoze
s jednotlivymi Zaky vychazi dobfe. Jako celek je kazda pocetnéjsi sku-
pina Zivy organizmus, ktery si vytvafi sva vlastni, specificka pravidla
chovani, ktera se daji do urc¢ité miry usmérnovat. A tady je dilezZitou
postavou, jez muiZe atmosféru celku kultivovat a ovliviiovat, pedagog.

Béhem praxe v muzeu jsme se setkali s riznymi typy uciteli. Ne-
chceme na tomto mist€ zobecnovat, je to vidy problematické, ale pfi-
stup ucitele k lektorovi velmi ¢asto predznamenal charakter skupiny.
Jsou ucitelé, ktefi se animaci od po¢atku do konce ucastni, do priibéhu
nezasahuji a jejich pfitomnost signalizuje zajem o dany program. Nepfi-
mo tak podporuji u Zakl autoritu lektora. Jiny typ pedagoga se anima-
ci ucastni, ale béhem programu do jeho pribéhu zasahuje, napomina
studenty a pfenasi atmosféru §kolni vyuky do prostfedi muzea. Je to
vZdy na Skodu. Jednak tim autoritu lektora sniZuje, protoZe dava nepri-
mo najevo, Ze bez jeho (ucitelova) aktivniho zasahu by lektor skupinu
nezvladl, jednak tim vnasi do programu nepfijemnou atmosféru, ktera
zasadn€ brzdi bezprostiredni jednani zakt. Dalsi skupinou jsou ucitelé,
ktefi chapou muzeum jako vitané ,odkladis§té“ svych zakid. Na zacatku
jsou jimi studenti pred lektorem instruovani, Ze po skonceni programu
se maji sami vratit do Skoly a Ze si pozdéji ovéri, jak spolupracovali
a posléze si nabyté védomosti ovéfi tieba formou pisemného testu. (Ne-
musime zdiiraziiovat, Ze v tomto pripadeé se jednd o zdsadni nepochopeni
smyslu animacnich programii ze strany ucitele.) Studenti pochopitelné
vyciti apriorni nezajem pedagoga o program, ktery je ceka. VétSinou tak-
to avizovany pristup napovi, Ze pro daného kantora je vytvarna vychova
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nutnym zlem, k némuZz nema dobry vztah, coZ se zakonité na skupiné
od zac¢atku projevuje. V pfipadé€, Ze ma lektor s konkrétnimi pedagogy
v naznaceném smyslu negativni zkusenost, je uZitec¢né si s nimi na chvili
sednout a na rovinu se pokusit domluvit na jejich roli, aby animace
probihaly v privétivéj§im duchu.

1.3 Role lektora

Skutecnost, Ze jsou Zaci a studenti vétSinou dramatickou vychovou
netknuti, miZe byt v animacnich programech paradoxné - a do urcité
miry - vyhodou. Jednak se v muzeu néktefi Zaci a studenti ocitaji upIné
poprvé a doslova vstupuji do neznamého prostoru, coZ zvySuje jejich
zajem, jednak naprostd vét§ina z nich se béhem dramatickych her oci-
td na neznamé pevniné, ktera mlze byt pro nékteré vyzvou k jejimu
tviircimu prozkoumani a pfijemné nova zkusenost. Pro jiné to muze
byt mirné frustrujici zazitek, protoze tato forma vyzaduje od kazdého
Zaka Ci studenta jistou miru otevrenosti. A riziko, Ze se pred ostatnimi
zesmé&Snim €i znemozZnim, milZe vést v extrémnim pfipadé€ az k uplné
izolaci od ostatnich. Nutno na tomto misté zdtiraznit, Ze kliCova osoba
je po celou dobu lektor, ktery svou zkuSenosti a citem pro situaci musi
umét odhadnout miru, kam az maze s jednotlivymi zaky ¢i studenty jit.
Byva to individualni a ob¢as problematické, protoZe pii tomto zplisobu
prace se da zajit hodné hluboko a tfeba nevédomky se dostat k velmi
citlivym mistim jednotlivych zaki. Tyto okamziky jsou vzacné, dra-
matické a strhujici svou autenticnosti. Na druhou stranu, kdyZ uz se
doty¢ny zak Ci student odhodla jit az za hranici hry a odhali ostatnim
tuto malou, ale podstatnou ¢ast své intimity, musi v lektorovi citit opo-
ru, partnera, ktery mu pomuze kryt zada a poskytne ,,mékky dopad*.
Ur¢ité nemusime zdtiraznovat proc. Jisté se vyplati konzultovat pfedem
né€které zakladni modelové situace, pfi nichZ by k takovému ponoru
mohlo dojit, s psychologem.

Priklad

Sedé€l jsem s Zaky osmé tfidy druhého stupné jedné zakladni Skoly
u trojrozmérného dratového objektu Karla Malicha. Byl to vyjev z ka-
varny Slavia, ktery byl pro autora tak silny tim, co mu odhalil, Ze se jej
rozhodl zhmotnit jako pfipominku klicového zazitku. Spole¢né premi-
tani jsem uvodil poznamkou, Ze jeden z podstatnych diivodd, pro¢ maji
lidé potiebu tvorit, je pfirozena potieba reflexe dulezitych okamziki
v osobnim Zivot€ a potieba si onu chvili uchovat. Nasledovala otazka
na zZaky, zda i oni maji v dosavadnim kratkém Zzivoté€ néjaky prelomovy



zazitek, ktery v sob€ nosi a ktery by povazovali za nosny pro vytvarné
zpracovani. V takovychto momentech nastava bezprostfedné po vyzvé
chvile ticha, kdy se zZaci nejprve rozmysleji, zda maji na otazku odpo-
véd. Kdyz ji v sob€ naleznou, trva né€jakou chvili, nez si dodaji odvahu
vefejné promluvit, zvlasté pokud jsou v choulostivém véku dospivani.

(Pozn.: Zde povazuji za nutné podtrhnout, Ze se c¢asto vyplati chvili
pockat, nebdt se na prvni pohled trapného ticha. Zkuseny lektor poznd,
zda nastalé ticho je hluché, zpiisobené tim, Ze Zdci nespolupracuji, nebo je
projevem ostychu. Ve druhém pripadeé je Skoda nepockat, protoze to je pres-
né ta chvile, v niz se Zdci rozhoduji, zda promluvit ¢i ne, bojuji sviij vnitini
zdpas, v néemz si kladou otdzky: mam to Fict, nebo radéji micet? Co na to
feknou ostatni? Co kdyz se mi to nepodari srozumitelné sdélit? Co kdyz pak
budu vypadat hloupe? Tento soukromy boj se poznd na ocich, na atmosfére
ve skupiné. Takova chvile neni nikdy hluchd, ale velmi napinavd, dramatic-
kd. Nekdy skonci na prvni pohled nezdarem, protoZe ostych zvitézi. Nutit
nikoho nelze, ale miize se trpélivé cekat. V takové situaci ubihd subjektivni
c¢as velmi pomalu - stejné lektorovi jako studentiim. Praxe mé naucila, Ze
ve chvili, kdy si lektor v duchu pomysli, Ze by mél pokracovat, teprve od
tohoto okamZziku ,nastaveného casu“ se studenti nejvic hldsi o slovo. Tuto
~metodu“ jsem si zvykl praktikovat celkem bézné a casto se vypldci. Jsem
si ale jist, Ze se mnou nebude leckdo souhlasit, protoZe se to miiZe jevit na
prvni pohled jako vydirdni. Pokud si ale ¢lovek sam pamatuje na svd skolni
léta a na podobné situace, kdy moc touZil verejné pred tiidou vystoupit, ale
ostych mu nedovolil, vi, Ze pak zaZival mirnou frustraci za toho, Ze selhal.
KazZdy pedagog se ale ke své metode musi dopracovat sam.)

Po néjakém cCase, kdy jsem trpélivé ¢ekal, zda se nékdo piece jen
prihlasi, zvedla ruku divka, ktera na rovinu fekla, Ze ma jeden velmi
osobni zazitek. A zacala mluvit o neCekané smrti svého tatinka pred
dvéma lety. Skupina velmi pozorné poslouchala a bylo patrné, Ze si
uvédomuji, jak zvlastni a vzacné upfimna je ta chvile. Zhruba po dvou
minutach, které Zakyné velmi statecné nesla, se rozplakala a zacala se
za své slzy omlouvat, coz samoziejmé nebylo tieba. V takové chvili se
musite velmi rychle rozhodnout, jak budete reagovat. Jedna z prvnich
véci, ktera mé impulzivné napadla, byla vzit divku kolem ramen a ko-
nejsit ji, Ze to bude zase v poradku. To jsem ovSem neudé€lal, protoze
pravé tato ma reakce by v ni mohla posilit litost a jeji rozpoloZeni by
mohlo nabrat smér, ktery by ji nepomohl a nad celym programem by
se dlouho vznasela nepfijemna pachut. Na druhou stranu se v tako-
vé chvili ned4 jen tak bez komentare prejit k dalSim ¢lendm skupiny.
Tento pfistup by byl z mé strany krajné necitlivy. Vzlykajici divce jsem

65



66

podékoval, zrekapituloval jsem to, co bylo v§em jasné, Ze tento zazitek
byl pro ni jisté velmi bolestivy, Ze sam vim, jak téZké by to bylo pro
mé osobné a jak si velice vaZzim toho, Ze v sobé nasSla odvahu, aby
svou zkuSenost sdélila nam ostatnim. Divka na ma slova reagovala po-
znamkou, Ze netusSila, jak moc bolestivy zazitek to pro ni stale je, Ze
jej jiz povazovala za uzavienou minulost. Rekl jsem ji, at si odpo¢ine,
Ze se budu zase ptat ostatnich. Nasledovalo nékolik dal§ich, jiZ méné
zavaznych vyznani. Divka se po kratké chvili uklidnila a spolecné jsme
pokracovali v programu. Situace byla zazehnana. Presto si vSichni byli
védomi toho, Ze se ucastnili velmi upfimné a silné vypovédi. Situaci
jsem pozdéji konzultoval s psychologem, ktery mi postup schvalil. Co
zasadniho z tohoto konkrétniho zazitku plyne? Nad nami v prostoru
visel Malichiiv exponat, Malichovo zobrazeni klicového momentu jeho
Zivota, a pod nim si své osobni a zaroven univerzalni bolesti prozivala
mlada ¢trnactileta divka. Situace méla rozméry malého psycho dramatu.
A ti vnimavéjsi studenti mohli odchazet se zkuSenosti, Ze ve skutecném
uméni jde nékdy opravdu o Zivot a slzy a Ze my jako divaci jsme dileZiti,
protoze nas tvurci pristup k n€ému jej napliuje novym obsahem, nasim
osobnim. Samoziejmé se nedomnivam, Ze si to ti osmaci takto zformu-
lovali, jsem ov§em piesvédcen, Ze tento zaZitek si z muzea odnesli a Ze
jim tato pointa, budou-li mit §tésti, tfeba nékdy dojde.

Misto na vase poznamKy:

Shrnuti

Na zacatku kapitoly jsme se snaZili vyjit z charakteristiky dramatické
vychovy a z citovanych definici zdliraznit momenty, které jsou dtlezité
a uzite¢né pro praxi v muzejni pedagogice. Zdlraznili jsme, Ze dileZzity
je tvar¢€i proces, ktery tfibi mysleni studentli a vhodné stimuluje obrazo-
tvornost a citlivost. Upozornili jsme na dilezitost vztahu pedagog-zak
a jak tyto vztahy mohou ovliviiovat pribéh animaci v muzeu. V tom-
to kontextu jsme také zdaraznili roli lektora, ktery je zvlasté dulezity
v okamzicich, v nichzZ se studenti nechaji strhnout k autentické, upfimné
vypovédi. Téz jsme naznacili moznosti, jak se v kritickych momentech
zachovat.



Kontrolni otazky a ukoly7

- Co nazyvame dramatickou vychovou?

- Co je smyslem tvlr¢i dramatiky?

- Jaka rizika pfi otevieném rozhovoru hrozi a jak se na né€ pripra-
vit?

Pojmy k zapamatovani

Dramaticka vychova
Tvofiva dramatika
Prvky dramatické vychovy

67






2 Role prvkii dramatické vychovy
ve struktuie animacnich programi

Cil

- vysvétlit, ¢im je uziti prvka dramatické vychovy v animacnich pro-
gramech uzitecné

- objasnit pojem ,ledolamky*

- vysvétlit, pro€ jsou tzv. ledolamky dutlezité pro animacni ¢innost

- uvést priklady dramatickych etud v kontextu animacénich programu
tak, jak byly realizovany v Muzeu moderniho uméni

2.1 Uvod do zaélenovani dramatickych prvki
do struktury animacnich programu

Prvky dramatické vychovy maji ve struktufe animacnich programu
své opodstatnéné misto. Nefikame tim, Ze bez nich to nejde, naopak
dosud v muzejnich institucich a galeriich pfevazuji animacni ¢innosti
soustfedéné vyhradné na teoretickou a praktickou stranku vytvarného
umeéni. OvSem animace doplné€né o prvky tvofivé dramatiky jsou stu-
dentiim pfistupnéjsi uz proto, Ze se b€éhem béznych devadesati minut
prostfida né€kolik rtiznorodych aktivit, které se vzajemné vhodné dopl-
nuji a osvézuji pozornost vSech zucastnénych.

Vhodné je uziti dramatickych prvkid na zacatku programu, ktery lze
spojit s vzajemnym piedstavovanim zakul s lektorem, tzv. ledolamky.
V pribéhu programu lze pak dramatické etudy zafadit kamkoli. Jen
bychom méli pfi stavbé takové struktury dbat na to, aby byly vélené-
ny logicky a nebyly samoucelné. Obezietni musime byt také pii volbé
charakteru etud, které musi byt pfiméfené véku ucastnikd animaci.
V nasledujicich odstavcich si fekneme néco o tzv. ledolamkach a zmi-
nime konkrétni pfiklad dramatické etudy, kterou zasadime do kontextu,
v némz probihala.

2.2 Ledolamky

Ledolamky (z anglického icebreakers) jsou motivacni etudy, které
maji, jak uzZ naznacuje obrazné pojmenovani, prolomit ledy, uvolnit
napjeti, nervozitu z neznadmého prostredi, navodit pfijemnou atmosféru.
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Zaroven by uvodni etudy nemély byt samoucelné, ale pokud mozno
bychom se vzdy méli pokouset pouZit ¢i sami vymyslet takové, které
by pfedznamenavaly zaméreni a téma naSeho animac¢niho programu.
Vzhledem k tomu, Ze se naSe kapitola zabyva predevS§im pouzitim prv-
ka dramatické vychovy v animacnich programech, uvedeme zamérné
takovy priklad motivacni etudy, ktera s tématem souvisi.

Tzv. ledolamky mtzeme podle uvaZeni a charakteru pouZzit bud na
uplném zacatku nebo mohou nasledovat bezprostfedné po vzadjemném
predstaveni s lektorem. Tato faze je velmi dulezita, protoZe a) predsta-
vuje neformalni, nenasilny zacatek programu; b) napomaha celkovému
zklidnéni a koncentraci ucastniki; ¢) uvadi nenasilnou formou téma,
které bude hlavnim obsahem nasledujici animace.

Priklad

V Muzeu moderniho uméni probihala v roce 2003 retrospektivni vy-
stava brnénského vytvarnika Miroslava Stolfy Vybér z tvorby 1957-2002.
Stolfa se pii své tvorbé nechal inspirovat mimo jiné estetikou svéta za-
vodnich strojii Masarykova okruhu v Brn€. Ten umélci natolik u¢aroval,
Ze v letech 1960-1962 vénoval intenzivni pozornost pravé jemu. Vznikla
cela fada kompozic (Depo, Zavodnici, Stroje v depu), vyjadiujicich
nejen dramaticky okamzik pfed startem, ale i kontrast lidské psychiky
a chladného stroje. Stroj byl také inspiraci pro nasi ledolamku. Ucast-
nici méli zdanlivé jednoduchy ukol. Prvni Zak pfiSel do vymezeného
prostoru a mél si vymyslet jeden, stale se opakujici mechanicky pohyb,
ktery zaroven musel doprovodit jednoduchym zvukem, jenz vyluzoval
bud usty nebo napf. vytukavanim podrazek bot o parkety. Podminka
byla, aby pohyb i zvuk byly voleny s védomim, Ze je ucastnici budou
muset realizovat nepretrZité po dobu i deseti minut. Poté co svou ,,pra-
ci“ zacal vykonavat prvni ucastnik, urcil jsem dalsiho, ktery mél praci
téz§i. Musel totiZ pohybem i zvukem navazat na prvniho, aby tak zacala
vznikat iluze stroje. Situace se opakovala do chvile, nez byli do prace
zapojeni uplné vSichni. Kazdy si tak musel v soukoli Zivého motoru najit
své misto, coz bylo pochopitelné ¢im dal tim t&z§i. Zaci museli byt pre-
dem instruovani o tom, Ze se nesmi stavét do rady, ale naopak tak, aby
jeden na druhého dobre vid€li a mohli mezi sebou dobie komunikovat.
Vysledek byl impozantni a Zaky to oCividné bavilo, i kdyZ zpocatku
museli pfekonavat ostych, zejména prvni z nich. Pomoc jim musela
prijit ode mne, ktery jsem je v jejich po€inani povzbuzoval a v dobrém
slova smyslu ,hecoval“. Nakonec byli presnym rytmem a spole¢né vy-
tvofenou emoci zasaZeni vSichni. Zazitek byl jeSt€ umocnén tim, Ze se
v$e odehravalo v expozici, tedy v prostoru, ktery je stale jeSté v obecném
povédomi zafixovany jako misto, kde se mame chovat tiSe, pietn€ a kde



se nesmime ni¢eho dotykat. Byl to zazitek nejen pro samotné ,zivé
soucastky®, ale také pro navstévniky vystavy. Néktefi z nich se tvarili
prekvapen€, nékdy az pohorSené, né€ktefi naopak cely proces sledovali
se zjevnymi sympatiemi. Jednou si dokonce pfesné fungovani stroje
vyslouzilo od prihliZejicich navs§tévniki potlesk, coz zazitek zaka jesté
umocnilo. A byl to dobry odrazovy mustek k tématu, zda vystavované
exponaty, které samy byly sloZeny ze strojovych soucastek, mohou mit
schopnost vyvolat v lidech emocionalni reakci. Kdybychom na zacatku
pouZili ledolamku, ktera by méla za cil ucastniky jen stmelit a pfimét
je ke koncentraci na dalSi praci, ale jinak by s tématem vystavy a na-
§i animace nesouvisela, kdyby nam zkratka chybéla logicka motivace,
ochudili bychom se o jeden dulezity rozmeér.

2.3 Dramatické etudy jako dalsi zpisob uchopovani
uméleckéeho dila

Animace v muzejni pedagogice maji jednu obrovskou vyhodu: je to
naprosto svobodny prostor, v némz je mozné dé€lat témér vse, co pomi-
Ze podporit pochopeni umeéleckého dila, jeho autora ¢i tématu. Nechce-
me Ctenaiim naseptavat ¢i naznacovat, co by méli se svymi studenty
delat, jak by je meli vést a uz vilbec bychom se neodvazovali je poucovat
o tom, k ¢emu by je méli dovést. Zalezi vzdy na typu vystavy, instalace,
tématu, pochopitelné na osobnosti autora a na véku skupiny, pro kterou
je program pfipraven. A predevsim zaleZi na samotném lektorovi. To on
je osobnost, ktera urci charakter a sméfovani programu. Kdybychom
pozadali dejme tomu pét rliznych animatord, aby kazdy pfipravil deva-
desatiminutovy program ke stejné vystavé, budou se vSechny animace
lisit, n€kdy mozna velmi vyrazné; kazdy z lektort totiz bude klast diraz
na jiny aspekt vystavy, patrn€ bude pracovat i s jinymi artefakty.

Uméni jako druh tviir¢i lidské ¢innosti se ve svych nejlepSich vyko-
nech dotyka néceho, co je pro nas jako pro lidské bytosti podstatné.
Neni dulezité, ze jako navs§tévnici muzea nejsme tieba schopni hned
presné pojmenovat, pro¢ nas ktery artefakt tak siln€ zaujal. Ale skutec-
nost, Ze se tak stalo, je dokladem, Ze se jedna o uméni zivé, které s nami
emocionalné¢ komunikuje. A jednim z cild animacnich programi je,
abychom studentiim ¢i zaktim ukazali, Ze se nepfisli divat na umé€lecké
mrS§iny, ale na vystavu, ktera komunikuje s kazdym, kdo je jen trochu
ochoten a schopen se otevrit. A lektor by mél byt ten, ktery tyto nékdy
zdanlivé neproniknutelné krusty bude naruSovat. Arzenal prostiedka
k tomu je docela §iroky. A tvofiva dramatika patfi mezi n€. Vhodnym
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zplusobem umoznuje rozvijet obrazotvornost, emoce a intelekt. A diky
ni miiZzeme do obrazil i obrazn€ vstupovat a prozivat si je na vlastni kiizi.
Abychom ale nemluvili obecné, dovolime si opé€t uvést priklad.

Priklad

Zivé obrazy jsou jedna z obvyklych forem, jak aktualizovat a zatrak-
tivnit program. Tento zpisob komunikace s artefaktem jsem se studenty
realizoval na dvou zcela odliSnych typech obrazi.

Jednim z nich byl obraz Kermes Sv. Jifi od holandského malife
z 18. stoleti v expozici nazvané Holandské malirstvi 16.-18. stoleti. Jed-
nalo se o typicky Zanrovy obrazek, ktery zachycoval vyjev z vesnického
posviceni na navsi. Obraz byl zaplnén lidmi v maskach a barevnych kos-
tymech, vyobrazoval je v nejriznéjSich ¢innostech, napf. v tanci, v roz-
marném rozhovoru, zachycoval smésné opilce, vychazejici z hospody,
hrajici si déti, prodavace perniki a precliki, ale také zastupce Slechty na
konich atd. Nechybél ani vyjev dosp€lé Zeny vstavajici pravé z no¢niku.
Postav a postavicek bylo na obraze jist€ kolem stovky. Obraz jsem zvolil
jako klasickou ukazku zanrového obrazku. Animacni program byl ur¢en
zaktim druhého stupné zakladnich skol. Ugastnici programu méli za
Nebylo to tak docela lehké, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Zaci
jednak museli prokazat dobry pozorovaci talent (jen priblizné napodo-
beni pohybu ¢i pozice by bylo totiZ pro ostatni vzhledem k mnozstvi
postav matouci), jednak to od nich vyzadovalo dobrou fyzickou kondi-
ci, protoZe vyobrazeni vesni¢ané se nachazeli v karikovanych pozicich
a zaci v nich museli nehnut€, v tzv. $tronzu, ziistat tak dlouho, dokud se
nenasel ve skupin€ ¢lovek, ktery postavu na malbé€ spravn€ identifikoval.
Je znamo, Ze kazdy fyzicky vykon, kazda pozice s sebou nese i zménu
v psychice. Usp&sni imitatofi pak méli za ukol ostatnim sdélit, jak se
pravé citi, co prozivaji a vymyslet si jednoduchy piibéh, ktery se k jejich
roli vaze. Tim jsme se spolecn€ dostali k pojmu pribéh, ktery jsme pak
rozvijeli. Dilo tak pfed nasimi zraky ozilo konkrétnimi osudy a stalo
se mozaikou lidskych pfibéhi. Takto konkrétné€ proZivany obraz se stal
malym navodem k tomu, jak se mizeme jako divaci na obraz divat a ve
své fantazii jej dale rozvijet. Ze zavére¢ného shrnuti, na némz se Zaci
aktivné podileli, pak vyplynulo, Ze k tomu, abychom z uméni méli sami
pozitek, musime k nému pristupovat aktivné, tedy Ze v sobé musime
mobilizovat tvlir¢i schopnosti. Schopnosti, které jsou ov§em zaroven
determinovany Zivotni zkusenosti, prostfedim, v némz vyristame a také
osobnosti kazdého z nas. Kdyby bylo vice ¢asu, mohli bychom animaci
rozs§ifit o vyrobu kostymi a obraz rozpohybovat, ozivit jej i zvuky. To
v§ak nebylo z ¢asovych diivodii mozné.



Uplné jiného charakteru byla animace k vystavé Uméni je abstrakce
(Ceskd vizudini kultura 60. let). V expozici bylo zastoupeno na sto pade-
sat autord (mj. V. Bostik, V. Boudnik, H. Demartini, V. Fuka, J. Koblasa,
S. Kolibal, K. Malich, E. Medkova, Z. Sykora), ktefi v abstraktni for-
mé spatfovali moznost vyjadrit nové citéni skutecnosti a v neposledni
fadé€ také svij kriticky nahled na spole¢nost. Animaci jsme pfipravili
spoleéné s kolegou Markem Sobaném a nazvali ji Bod a linie - vytvarné
prostredky a forma umeéleckého dila. Kazdy z nas pristupoval k tématu
posvém. On se zaméril predevsim na vytvarnou ¢ast, ja akcentoval pfi-
stup vytvarné dramaticky a vhodn€ jsme se tak doplnovali. Pracovali
jsme soucasné v expozici se dvéma asi patnacti¢lennymi skupinami
stfedoskolskych studentti, které se po Ctyficeti péti minutach stfidaly.
¢i figuralni malbou. Zvlasté pak v pripad€, kdy pracujete se studenty
nepoucenymi. Pfi pfipravé programu jsme tedy museli pfedem pocitat
s tim, Ze mezi navstévniky budou jak studenti zvykli vnimat abstraktni
vytvarné umeéni, tak uplni zacatecnici. Z vystavenych exponatti bylo pa-
trné, Ze volna tvorba napr. Vladimira Boudnika pfimo ovliviiovala jeho
pojeti kniZznich obalek a naopak Ze motivy, které zpracovaval v knizni
grafice, rozvijel ve vlastni volné tvorbé.

Jednim z vybranych exponatti byla knizni obalka s péti cernymi body
na bilé ploge. Ctyfi z nich byly symetricky srovnany do fady, posledni
bod se nachazel mimo tuto linii a naruS§oval kompozici. Navic byl od
ostatnich opticky oddélen ¢ervenou tenkou linkou. Kniha se jmenovala
Pét tet. Studenti dostali tkol: aniZ by znali obsah knihy, méli nastinit
kratky pribéh, ktery se pred nimi na obalce odvijel. Kazda odpoved
byla spravna, hodnotil jsem piedevs§im originalitu jejich fantazie. Cilem
ukolu bylo ukazat, Ze i abstraktni obraz mtiZe mit v sobé zakodovan
konflikt, tedy pribéh. Nemusime se nutn€ divat na ilustraci ¢i figuralni
malbu, abychom z obrazu vycitili napéti a uméli si vS§imnout vztahd,
které mohou byt na prvni pohled necitelné. Pfemitani nad sdélenim,
jez je lapidarn€ vypravéné péti cernymi body na bilém pozadi, bylo jen
pripravou na ukol, ktery nasledoval.

Hlavni vystavni prostor Muzea uméni se nazyva Trojlodi. Vede z néj
elipsovité schodisté, které propojuje expozici s ¢asti vyhrazenou zameést-
ciho ukolu. Studenti méli vytvorit statickou dramatickou situaci, ktera
by byla ¢itelna pro divaky (druhou skupinu), ktefi ji budou nahliZet
z nejvysSiho schodu. M¢li vytvofit perzonifikaci bodl, o nichZ jsem
chvili pfedtim hovorili. Méli na to ¢asovy limit deseti minut. Jedna ze
skupin se rozestavéla po celé délce dlouhého tocitého schodisté. Kazdy
ze studentt stal v nehybné poze s hlavou nahnutou pres zabradli. Dole
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pod schodistém pak lezel posledni z nich v pozici, jako by se pravé
zfitil z mista, odkud jsme pak vSichni celém vyjevu pfihliZeli. Vznikla
dramaticka situace, ktera mohla mit né€kolik vyklada. Jeden jsem jiZ
naznacil - smrtelny pad, nad kterym visel otaznik: byla to sebevrazda
nebo nestastna nahoda? Vyklad mohl byt ale méné dramaticky: nehybné
lezici postava mohla jen zakopnout a upadnout na zem. Pak se ale stala
zvlastni situace, ktera scénu posunula do absurdni roviny a vnesla do mi-
nipfibéhu necekanou pointu. Nahle se totiz dole oteviely venkovni dvere
a jimi vstoupil jeden z mych kolegti, ktery nic netusil. Chvili na nehybné
lezici postavu prekvapené ziral, poté k ni pokleknul a snazil se s ni
komunikovat, aby zjistil, co se stalo. Teprve pak vzhlédl vzhiru. Kdyz
nas spatfil, o¢ividné se mu ulevilo. Prvek nahody - nahla pritomnost
ciziho subjektu - dotvofil a v odleh¢eném duchu ukon¢il dramaticky vy-
padajici situaci, ktera se tak proménila v happening. Priibéh a ukonceni
etudy jsem vyuzil k zavérecnému hodnoceni. Komentar jsem obohatil
o konstatovani, Ze uméni pracuje i s prvky nahody, zvlasté tehdy, kdyz
probiha ve vefejném prostoru. Uméleckého dila se tak mohou zucastnit
i nic netusici divaci, ktefi se nevédomky stavaji aktivnimi spoluautory.
Tato etuda se zaroven souhrou nahod stala jakymsi ivodem k pozdéjsi-
mu animaénimu programu, ktery bude predmétem dalsi kapitoly.

Misto na vase poznamKy:

Shrnuti

V této kapitole jsme se snaZzili zdlraznit, jaké dilezité misto maji
prvky dramatické vychovy ve struktufe animaci. Zdtraznili jsme, Ze
zacCatek kazdého programu je velice dulezity. Jednim z vhodnych pro-
stfedki k prolomeni potencialni bariéry mezi lektorem a skupinou jsou
tzv. ledolamky. Uvedli jsme dale, Ze dramatické etudy je dobfe stridat
s tvir¢i vytvarnou ¢innosti, protoZe poskytuji pohled z jiného uhlu
a umoznuji nam vnikat pfimo do obrazu a vZivat se do vyobrazenych
postav. Zivé obrazy mohou byt ale také vstupenkou do zpiisobu mysleni
vytvarného umélce a vilbec do realného svéta vztahd.



Kontrolni otazky a ukoly

- Jaké misto maji prvky dramatické vychovy ve struktuie animacnich
programi?

- Vysvétlete pojem ledolamky a pro€ jsou dilezité?

- Vymyslete vhodnou ledolamku k anima¢nimu programu k vystavé
znamého op-artistyVictora Vasarelyho

Pojmy k zapamatovani

Ledolamka
Dramaticka etuda
Zivé obrazy
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3 Organizacni schopnosti jako nezbytny
predpoklad k uspésné realizaci animacénich
programil ve verejném prostoru

Cil
Po prostudovani této kapitoly budete:
- seznameni s vybranym animac¢nim programem, ktery mél formu

happeningu a ktery mtiZe slouzit jako model pro vase vlastni pro-
jekty se studenty ve vefejném prostoru

Jednim z cild, které sleduje dramaturgie Muzea uméni Olomouc,
je predstavovat Siroké verejnosti regionalni vytvarné umélce, ktefi kva-
litou tvorby presahuji hranice olomouckého kraje a ktefi se jiz zapsali
do povédomi ¢eského soucasného vytvarného uméni. Navstévnici mu-
zea méli pfilezitost seznamit se v retrospektivni vystavé SOFT SPIRIT
s malbami, kresbami, objekty a fotodokumentaci z akci a happeningt
Vladimira Havlika. Vystava tedy zahrnovala né€kolik klicovych poloh,
které jsou pro Havlikovu tvorbu charakteristicke.

Vzhledem k §ifi autorova umé€leckého zabéru jsme se nakonec roz-
hodli pro dva typy animaci. Jedna probihala jen v prostoru expozice
a zabyvala se Havlikovymi malbami a jeho Srafovanymi ptidorysy barok-
nich kostell. Tato animace byla doplnéna o projekci dvacetiminutového
dokumentu, ktery k vystavé vznikl a mapoval v§echny zminé€né tviirci
polohy umélce. Zastoupena fotodokumentace na druhou stranu skytala
dobrou prileZitost pro vznik ojedinélého animacniho programu, jehoz
cilem bylo studenty bliZe seznamit s poetikou Havlikovych akci ve verej-
ném prostoru. Tak nazyvame tvarci aktivity, které se odehravaji mimo
uzavieny prostor muzejni instituce, jsou realizovany na vefejnych mis-
tech mezi nic netusicimi lidmi. Hlavnim rysem téchto akci je interakce
aktért se spoluobcany, ktefi podle svého zaloZeni reaguji na vytvorené
situace bud pozitivné (n€kdy se i aktivné zapoji a stavaji se Cleny tymu),
nebo reaguji podrazdéné, coz klade zvySené naroky na tvlrce, protoze
museji umét citlivé a neagresivné reagovat a zvladnout s noblesou situ-
aci. A pochopitelné jsou lidé, ktefi jsou k déni kolem apaticti.

Hlavnim smyslem téchto akci je spolecné prozit neopakovatelné oka-
mziky, do nichz vstupuji neCekané udalosti, které mohou piredem pii-
pravenou strukturu happeningu ovlivnit. Vladimir Havlik realizoval své
akce vétSinou se skupinou blizkych pratel. V naSem pripadé se jednalo
o odlisny pripad. Happeningu se méla ucastnit skupina stiedoskolskych
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studentl z riznych tfid jednoho olomouckého gymnazia, ktefi o pfi-
pravenou akci projevili zajem. Vzhledem ke Skolnimu provozu a Caso-
vé vytizenosti jednotlivych potencialnich ti¢astniki vSak byla priprava
a nasledné zamyslena realizace hodné€ problematicka. Vse zaviselo na
tom, zda prvotni nadSeni studentli nevyprcha diiv, nez k akci samotné
dojde. Vyzadovalo to od nich odpovédnost vii¢i druhym i viici lektorovi,
ktery jim nabidku ucinil, chut a touhu néco vyjimeéného proZzit a dosta-
te¢nou odvahu vystoupit ve vefejném prostoru z pohodlné anonymity
a nést tieba i neprijemné nasledky na vlastni kzi.

Oc¢ tedy slo? O cestu tramvaji Cislo 7. Zacatek cesty byl stanoven na
15. hodinu, vyjet se m€lo ze zastavky Hlavni nddrazi a pokracovat pfes
mésto az na konecnou - zastavku Hrbitovy. Po celou dobu jizdy se mély
u mikrofonu stiidat dvojice studentq, ktefi se méli vZdy predstavit a nic
netusSicim spolucestujicim podat stru¢ny vyklad o tom, co zajimavého
cestou mohou vidét. VSe se mé€lo odehravat ve stejném duchu, v jakém
se d€ji poznavaci autobusové zajezdy po ciziné. Kazdou trasu od za-
stavky k zastavce mél mit na starosti jiny ,,privodce®, vystridat se jich
mélo celkem jedenact. DalSim tkolem, ktery méli studenti splnit, bylo
presvédcit co nejvic cestujicich, aby dojeli az na koneénou, kde na ¢eka
prekvapeni. To mé€lo podobu uvitaciho vyboru, ktery je byl pfipraven
pohostit dZusem nebo mineralkou. A nejen to. Cekat mél i sam Vladi-
mir Havlik, ktery ma kousek od kone¢né zastavky ateliér. Hlavni bod
prekvapeni tedy méla byt navs§téva Havlikova ateliéru a dalSi poho§téni.
Tolik plan, s nimz byli studenti seznameni. Zni to vS§echno jednoduse,
ale priprava byla pomérné slozita. Cilem této kapitoly je pfedloZit poten-
cialnim kolegiim, ktefi by se n€kdy chtéli pokusit usporadat podobnou
akci ve vefejném prostoru, prakticky manual.

1) Kde vzit vhodné lidi?

Clenové realizaéniho tymu jsou pro zdar celé akce klicovi. Musi byt
spolehlivi, kreativni, samostatni. Lektor by mél dat prvetni impuls, ale
hlavni obsah uz musi vychazet ze samotnych studentdl. ZvySime tak je-
jich zajem a celkovou snahu. V mém pfipadé€ bylo hodné dilezité, Ze za
dobu, co animace v Muzeu uméni probihaji, vytvofili jsme si uzké vztahy
s mnohymi vyucujicimi, ktefi n€kdy dokonce iniciuji vznik specifickych
animacnich programi. Napf. jiZ zminénd animace Bod a linie vznikla
na konkrétni objednavku. Dulezité bylo, Ze jsem dostal doporuceni na
studenty, ktefi jsou Cleny diskusniho klubu na mistnim gymnaziu. Byl
tu zde tudiz dobry predpoklad, Ze se bude jednat o studenty schopné



se dobfe vyjadiovat, navic Ze budou zvykli na vefejny projev. Dal§im
dulezitym momentem bylo zvolit vedouciho skupiny, ktery bude mit
u ostatnich pfirozenou autoritu a bude spojkou mezi lektorem a skupi-
nou. V pfipadé tohoto konkrétniho projektu se to beze zbytku podafilo.
Na prvni, informativni schiizku, pfi které jsem vysvétlil cely plan, priSel
student, ktery pak od zacatku sehral velmi vyznamnou roli pravé oné
spojky, bylo na néj spolehnuti, jak se zacalo brzy ukazovat.

2) Jak studenty motivovat?

Jak uz jsem predeslal, zkuSenost pravi, Ze vzbudit ve studentech
zvédavost a nadchnout je pro zajimavy projekt, je mali¢kost. Casto se
ale stava, Ze po néjakém case nadSeni opadava pod tihou nejriiznéjSich
okolnosti. Nejcasté&ji kvili Casovému zaneprazdnéni, nékdy také kvili
pochybnostem, které se mohou objevit. Nékdy je to dilem rodi¢a, ktefi
pro takové véci nemaji pochopeni a zaénou to svym détem rozmlouvat,
nékdy prosté proto, Ze se to studentiim tak zvané rozleZi a uz se jim
predloZeny projekt nezda tak uzasny jako na zacatku. Navic v naSem
nikdy nepracoval a sami se znali navzajem casto jen od vidéni. Pocit
odpovédnosti byl tak pfirozené mnohem slabsi, neZ kdybych pracoval
s témi studenty, ktefi jsou pravidelnym navsté€vniky animacnich pro-
gramu.

Dtilezité bylo udrzovat se skupinou pravidelny kontakt. Prvni spolec-
na porada probéhla asi tyden po mém prvnim setkani se ,,spojkou”. To
se odehravalo pfimo v jedné ze tfid gymnazia. Tento moment byl velmi
dtilezity, protoZe jsem tim, aniZ bych to musel vyifknout nahlas, dal na-
jevo, Ze mi na projektu zalezi, Ze ho myslim uplné vazné. Také studenti
svllj vazny umysl vyjadrili tim, Ze na prvni spole¢nou schiizku pfisli,
trebaZe se odehravala v jejich volném cCase. Ale nepfisli vSichni, ktefi
slibili. Tak to vétSinou byva. Vysledkem schlizky (na niZ jsem zopakoval
to, co jsem uz predestrel tyden pfedtim jejich neoficialnimu vedoucimu)
bylo mé pozvani do muzea na prohlidku expozice. Dalsi dobré znameni
bylo, Ze v dohodnuty termin opravdu vSichni pfiSli (dokonce i ti, ktefi
se prve nedostavili) a vSechny jsem je vystavou provedl a velkou Cast
pozornosti vénoval rozboru fotodokumentaci z Havlikovych akci. Ho-
voril jsem o poetickém duchu jeho happeningt, které jsem chtél témto
studentlim zpfistupnit prostfednictvim nasi spoleéné akce TRAMVAJ,
jak jsme happeningu pracovné fikali. Poté jsme si spole¢né sedli a stu-
denti si rozebrali trasy. Vysledkem byla nasledujici tabulka:

79



80

Tramvaj €. 7 - Nazvy zastavek Jméno privodce
Hlavni nadraZzi - Vejdovského Pavel Kuncik
Vejdovského - Envelopa Radim Brach
Envelopa - Trznice Jifi Habrman
Trznice - Okresni soud Marek Zelenka
Okresni soud - Namésti Hrdinti Olga Pavlova
Namésti Hrdinti - Palackého Miloslav Barek
Palackého - NadraZi mésto Tomas Pospichal
Nédrazi mésto - Sibenik Nikola Krutilova
Sibenik - Prazska Barbora Kastilova
Prazska - U kovarny Zuzana Kastilova
U Kovarny - Hibitovy Vendula Valentova
Uvitaci vybor Hana Vackova, Helena Kuncarova,
Michal Zlamal, Vladimir Havlik

V tomto okamZiku uz to zacalo vypadat velmi nad&jné, protoze jsme
spolecn€ urazili kus cesty, ktera zaCinala nabirat velmi konkrétni obrysy.
Klicovym momentem byl ukol, ktery méli splnit do nékolika dnti. Zadal
jsem po studentech, aby si kazdy sam prosel pésky sviij dany usek a na-
Sel v ném néjaky zajimavy prvek, na néj by cestujici upozornil. Mohlo
to byt cokoli, to uz zalezelo na nich. Konkrétni dim, socha, zajimavy,
bliZze nespecifikovany objekt, ktery je cestujicim bézZné skryt atd. Poté si
studenti museli svilj usek tramvaji projet a zjistit si, jak dlouho piejezd
od zastavky do zastavky trva. Na dvou nebo tfech mistech byly po cesté
semafory, a proto museli mit pfipravenou i delSi variantu pro pfipad, Ze
by tramvaj stala na ¢ervenou. Abych si byl jist, Ze studenti tkol splnili,
pozadal jsem je, aby si cvin€ text, ktery budou fikat, napsali (nemuseli
se jej ovSem ucit zpaméti) a poslali mi ho prostfednictvim e-mailu. Bylo
to prozietelné rozhodnuti, protoZe jednak museli o svém proslovu di-
kladnéji pfemyslet, jednak byli nuceni si v dostateném pfedstihu sviij
usek opravdu projit a projet. Pro ilustraci uvadim nékolik z nich:

LZdravim, pane Hrbek, tady posilam to svoje poviddani o tramvajové
zastdavce Hlavni nddrazi - Vejdovskeho. Je to myslim celkem zajimavy,
lidi po té trati jezdi a ani nevi, kdy se zacala budovat. Takze bych to mohl
trochu osvétlit. Proto jsem si teda vybral poviddani o tramvajové trati mezi
Hlavnim ndadrazim a TrZnici. Tady to je:

Tramvajovi trasa Okresni soud - Trznice - Hlavni nddrazi
Spojeni mista s hlavnim nddraZim mimo centrum v mistech, kudy trasa
vede dnes, bylo navrhovdno néekolikrdt, ale vZdy neuspésné. Prvnim krokem



ke stavbé tramvajové stanice bylo vybudovani trati od okresniho soudu
k trZnici, kterd byla zakoncena smyckou (1955). Na zdkladni kamen trati,
kterd spojuje tramvajovou trasu trznice a hlavni nddraZi bylo vsak poprvé
poklepdno 26. 10. 1995, kdy doslo k zahdjeni stavebnich praci Kviili po-
kracujici stavbé byl dne 1. 6. 1996 na smycce u trZnice prerusen provoz,
ktery byl znovu v tomto useku zahdjen 25. 4. 1997. Myslim, Ze by se Vim
to mohlo libit. Zatim nashledanou.”

. Preji pekny den, posilam, co jsem méla poslat uz véera... Omlouvam se,
byla jsem mimo Olomouc. Mdam trasu mezi zastavkami U Kovdrny-Hrbito-
vy. Zatim neposilam presny text, protoZe misto to je zapeklite... Snazim se
vystourat néjakou zajimavost, ale jediné, co jsem o tom misté slysela, je, Ze
¢as od casu se sidlistem line naslddlad ,viiné"“ masa z nedalekého krema-
toria - to chuddkim lidem v tramvaji radéji ani vikat nebudu. TakZe stdle
hledam. Taky se chci zeptat, jestli, kdyZ se jednd o predposledni zastavku,
musim opakovat uvod (kdo jsme a co se to viastné deje), napadlo me, Ze
bych fekla uz jen néco v tom smyslu, Ze se nase cesta chyli ke konci, tady
bych vyuZila ndzev zastdavky Hrbitovy, no a po cesté bych pridala néjakou
zajimavost z mista... Doufam, Ze behem dneska a zitika na néco prijdu.
Budu vdécna za jakykoliv ndpad, pokud mdte néjaké zajimavé informace
tkajici se tohoto mista. Na mé osobné piisobi velmi komunisticky a ponure
), ale moznd jsem zaujatd. Zatim nashle, jesté se ozvu.

,Dobry den, nejsem si jisty, jestli Vam mail dojde jeste do 12.00 jak
bylo dohodnuto:o) Pro usek Envelopa-Trznice bych si predstavoval néco
v tomhle duchu:

Dobré odpoledne, vim, Ze mnozi z Vis jsou prdve ted na cesté z prdace
domui. Dovolim si Vds proto pozddat o krdtkou pozornost. Jmenuji se Jiri
Habermann a chtel bych Vam doporucit, abyste dnesni pondélni odpoledne
upustili od zaZitého stereotypu a pokracovali s nami aZz na konecnou za-
stavku této tramvaje v Olomouci-Nerediné, kde na Vs bude cekat moznd
nezapomenutelné prekvapeni. (improvizace podle cekdni - necekdni na
kriZovatce, je to krdtky usek, takZe casu moc nebude.) Jen pro zajimavost,
pravé projizdime kolem budovy dnes dost opomijené Télovychovné jednoty
Sokol Olomouc, kterd letos slavi jiz své 137. vyroci. V roce svého vzniku,
roku 1870, sehral Sokol Olomouc silnou ideologickou roli v prosazovani
zdjmu ceské mensiny v tehdy previzné némecké Olomouci. Cas vyhrazeny
pro mé se naplnil. Dékuji za pozornost a vérim, Ze dnesni cesta s nami pro
Vis bude zajimava az do konce:0)“

,Krdsné odpoledne, dimy a pdanové, preji dobry den. Jmenuji se Olga
Pavlovd a rada bych Vam doporucila, abyste s nami jeli az na konecnou
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zastavku, protozZe tam na Vds bude cekat milé prekvapeni. Ted bych vsak
chtéla upozornit na nékteré zajimavosti na této trase.(Toto pouze v pripa-
de, kdyz bude tramvaj stdt na cervenou) Po mé pravé ruce miiZete videt
Terezkou brdanu, za niZ se skryva Palachovo nameésti. Az do doby druhé
svétové vilky na tomto misté stdala Zidovskd synagoga, kterd vsak byla
nacisty zapdlena a ani 15 hasicskych sborti nedokdzalo zkdze zabranit,
protoZe jim byla blokovdana cesta némeckymi vojaky. Nyni projizdime kolem
Svédské ulice, kterd dostala sviij ndzev diky vpddu Svédii touto ulici do
Olomouce za dob tricetileté valky. Po svédskeé okupaci prezZilo v Olomouci
1675 lidi z piivodnich 30 000 a rozkvét mésta byl zpomalen. Kdyz se po-
divdte levym oknem ven, spatfite Cerveny kostel, ktery ted ovSem slouzi
Jjako sklad védecké knihovny. AZ prijedeme na zastdavku Nameésti Hrdinii,
vsimneéte si prosim krdsného secesniho domu na rohu Riegrovy ulice a ulice
8. kvétna. V tomto domé se nachdzelo kino zvané Edison, které vsak bylo
pozdéji prejmenovdno na kino Mir a roku 1992 bylo zruseno a nyni se
na tomto misté nachdzi prodejna s kancelarskym ndabytkem. Ted uz se
ale s vami rozloucim a prenechdam slovo dalsim. Dékuji vam za pozornost
a preji hezky den.

Z ukazek je patrny poctivy pristup, ktery se projevil jest€ v nedéli
vecer, kdy jsme se domluvili na poslednim setkani, které prob&hlo v Ca-
fé 87, v kavarn€ Muzea moderniho uméni. Zde si méli naZivo a poprvé
do mikrofonu (pfipojeného na amplion, ktery si povésili pfes rameno)
vyzkousSet intenzitu hlasu. Nedostavili se uplné vSichni, ale dalSi den
stali vSichni rozestavéni ve tfi hodiny, kaZzda dvojice na své zastavce.
Prostfednictvim mobilu si davali signaly, do které tramvaje v kolik hodin
maji nastoupit.

3) Na co jesté se nesmi zapomenout?

V pribé€hu priprav jsem mél jeSté ¢as na to, abych Dopravni podnik
mésta Olomouce (DPMO) oficialné pozadal o svoleni realizovat pripra-
veny happening. Sjednal jsem si schtizku s marketingovou feditelkou,
ktera byla akci velmi pfiznivé naklonéna, narovinu ale fekla, Ze otazka
povoleni ze strany vedeni DPMO je tak padesatiprocentni. V té dobé
jiZz vrcholily pripravy studentii a védomi, Ze oficialni poZadani miiZe byt
zamitnuto, m¢€ vedlo k rozhodnuti o povoleni nezadat, ale risknout to
a akci provést nacerno. Studentlim jsem pochopitelné pfedem oznamil,
Ze o projektu TRAMVAJ nikdo kromé nas (a eventualné lidi, kterym
to sami fekli) nevi. Zaroven jsem se slibem zarudil, Ze pokud nastane
jakykoli problém, beru jeho nasledky na sebe. Jednalo se tedy o neohla-



Senou akci, a proto jsme museli vybrat tramvaj dvojCe a akci realizovat
v zadnim voze, jinak bychom riskovali, Ze nic netusSici fidi¢ by nas
z tramvaje vykazal a happening by byl zakon¢en piedcasné. I proto byla
nezbytné€ nutna kooperace prostfednictvim mobilnich telefond, protoze
jizdni fad predem neuvadi, zda ma v dany Cas jet tramvaj samostatna ¢i
zdvojena. Za normalnich okolnosti by se tedy nemélo opomenout akci
vC€as nahlasit na patficna mista, nékdy se ale musi udé€lat vyjimka.

4) Spravna volba

Od zacatku jsme byli vSichni zv€davi, jak akce dopadne, vznasel se
nad nami velky otaznik. Vstupovali jsme do prvniho vhodného vozu.
Hned prvni student zaujal naprosto suverénnim a opravdu vtipnym,
neestradnim vystupem. Ackoli byl tramvajovy viiz plné obsazeny, ni-
koho pfipravené komentafe nerusily, lidé naopak vétSinou pozorné
poslouchali. V zavéru, ktery mél byt vyvrcholenim jizdy, se ke skupiné
vSech zucastnénych studentt pfidal jeden vysokoskolsky student, ktery
byl na pfekvapeni, jez Cekalo na konec¢né, zvédav natolik, Ze opustil sviij
naplanovany program. Po mésici pfiprav, které vyvrcholily hodinovym
happeningem zavrSenym navstévou ateliéru Vladimira Havlika, se uka-
zalo, Ze sestava gymnazialnich studentd pracovala skvéle a uz to samo
0 sob€ by se dalo nazvat malym zazrakem.

Misto na vase poznamKky:

Shrnuti

Je vzdy vitané, pokud je spektrum animacnich programu Siroké.
Jednim z vhodnych doplnéni, zvlast pokud se jedna o moderni uméni,
jsou praveé aktivity ve vefejném prostoru, které jsou vdéénym oZivenim.
Pri pripravé takové akce bychom ovSem méli zvazit, zda nas zamér ne-
bude nad sily jednotlivych aktéri. Pokud zname jejich schopnosti, méli
bychom z nich vyjit. Pfi pfecenéni jejich sil totiz miiZe dojit k nepfijem-
nostem, které si budeme zazivat stejné my jako lektori, tak pochopitelné
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predevsim studenti. Pfi praci na happeningu ¢i jakékoli jiné akci vné mu-
zejni instituce musime pocitat predem s tim, Ze ne kazdému studentovi
je prijemné se prezentovat pied cizimi lidmi a Ze pokud nejsou zvykli
na komunikaci v nezndmém prostfedi, mize vzniknout problém. Tomu
se vSak da predejit konzultaci naSeho zaméru s vyucujicim pedagogem,
ktery studenty dobre zna. Mize totiz predem odhadnout schopnosti jed-
notlivych studentti ¢i dokonce upozornit na zakladé svych zkuSenosti na
mozné komplikace, jez mohou nastat. Dilezita je také vhodna motivace

studentt. Cim sloZit&jsi a Gasové naroénéjsi program, tim je motivace

presné volime kterou formu akce a co ji sledujeme.

Kontrolni otazky a ukoly

- Co véechno musite mit na zfeteli, bude-li chtit pracovat se studenty
ve vefejném prostoru?
- Co je obecn€ smyslem akci a happeningii?

jsou zavislé na jejich vali?

Pojmy k zapamatovani

Akce
Happening
Vefejny prostor



Zaver

V predchozich kapitolach jsme se zabyvali animaénimi programy,
které vyuzivaly k dosaZeni svého cile prvki dramatické vychovy. Rekli
jsme si, jaké jsou jejich vyhody a jaka uskali predstavuji. Samoziejmé
jsme na malé plo§e nemohli vyCerpat zdaleka v§echny zkuSenosti a pfi-
klady, které jsme za dobu sedmi let praxe v Muzeum uméni Olomouc
ucinili. Ale to neni nejpodstatné&jsi. Dilezité je, zda vam predchozi
kapitoly alespon trochu pooteviely cestu k vaSemu vlastnimu premitani
o smyslu muzejni pedagogiky. Diilezité misto v animac¢nich programech
zastava praveé vychovna (tvlréi) dramatika, ktera je vhodnym doplnénim
vytvarnych aktivit. Dvéma rliznymi cestami tak spéjeme ke stejnému cili
a je vzdy uzitecné, kdyz zaktim zprostredkujeme obé mozZnosti. Mize je
to obohatit. A nds samoziejmé taky. Tento pfistup vyZaduje jak od nas,
tak od zakd a studentd spolupraci, komunikaci, ukaznénost, soustfedéni
a také odvahu otevfit alespon trochu sami sebe. A kdyZ se to podafi,
neni to malo. A uz kviili tomu to stoji zato.
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Mgr. David Hrbek (1968), lektor Muzea moderniho uméni. Po ab-
solvovani Filozofické fakulty Univerzity Palackého (obor CeStina-ang-
li¢tina) plsobil rok jako redaktor nakladatelstvi Votobia, poté sedm let
ucil na Slovanském gymnaziu v Olomouci a od roku 2000 ptisobi jako
lektor v Muzeu uméni Olomouc, kde vytvafi a vede animacni programy,
organizuje diskusni veCery a doprovodné programy k vystavam Muzea
moderniho uméni. Vedle svého fadného zaméstnani spolupracuje se
Svandovym divadlem v Praze, kde ma vlastni talk show Scénické roz-
hovory. Ve stejném divadle je hlavnim dramaturgem projektu Vytvarna
zed', na némzZ spolupracuje se soucasnymi ¢eskymi vytvarnymi umeélci.
Vydal dvé knihy rozhovorti (Sumny Vavra, Vsechno je sazka - piepisy
dvanacti Scénickych rozhovortl), v soucasné dobé pracuje na tietim
kniZnim rozhovoru, tentokrat s fotografem Robertem Vanem.



Vyuziti intermedialnich postupii
v animacni praxi

Vladimir Havlik
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Uvod: Médium je masaz

Proslula véta amerického teoretika novych médii Marshalla McLu-
hana ,,The medium is the message“ znamena v ¢estiné ,Médium je
poselstvi“, nicméné nam asociuje ironicky podtext vyjadfeny vétou ,M¢é-
dium je masaz“. Fakt, Ze zijeme v medialni, technologické spole¢nosti
se vSemi dobrymi i Spatnymi nasledky, je nepopiratelny. Na jedné stra-
né dochazi k obrovskému rozvoji a zrychleni komunikace, k pfimému
prenosu naSich ,,poselstvi“ kamkoliv na zemékouli v redlném Case. Na
stran€ druhé jsme masirovani kazdodennim atakem zavratného mnoz-
stvi informaci, zprav, obrazd, které se nas snazi zaplést do sité ,,vlastniki
moci“, at uz to jsou politické lobby ¢i ekonomické korporace. Pfekotny
rozvoj digitalnich technologii déli prognostiky, filosofy i oby¢ejné lidi na
ty, ktefi véfi v jejich pozitivni vyuZziti (za vSechny technooptimisty jme-
nujme alespon hybernovaného Timothy Learyho) a na skeptiky (napf.
Jean Baudrillard ¢i Paul Virilio), ktefi si mysli, Ze cely svét uz je pouhym
obrazem, simulovanou realitou, Ze zrychleni nenavratné smazava stopy
realného svéta. Stejné tak jako se industrialni spolec¢nost proménila ve
spolec¢nost informac¢ni (medialni), miiZeme pozorovat proménu vytvar-
ného uméni (v jeho klasické - ,rukod€lné“ podob¢) v uméni vizualni,
vyuZzivajici moznosti novych (digitalnich) médii.

Kdyz americky umélec Dick Higgins, ¢len mezinarodni skupiny
Fluxus, pouzil jako prvni pro zdmérné smésovani uméleckych forem
pojem intermédia“, m¢&l na mysli vyuziti prvkl vytvarného uméni, hud-
by, divadla a tance ve spole¢né akci - happeningu. S pifekracovanim
hranic mezi jednotlivymi druhy uméni jsme se mohli setkat uz u verej-
nych vystoupeni futuristi, surrealistl ¢i dadaistii. Jejich predstaveni by
asi nejlépe charakterizovaly pojmy syntéza a simultaneita (v dneSnim
jazyce nelinearita ¢i dekonstrukce). S vyraznou proménou chapani
slova intermedialni uméni se vSak setkdvame aZ s nastupem novych
médii - fotografie, videa a internetu, které nabizi nelinearni, vrstvenou
a bezprostfedné sdilenou tvorbu multimedialnich projektd (objektd,
instalaci, performanci, interaktivnich prostfedi ¢i virtualnich prostora).
Soucasné uméni chce v daleko vét§i mire nez umeéni klasické vtahnout
divaka do hry, nabidnout mu interaktivni komunikaci, v jejimz ramci
mitiZe do dila vnaset vlastni interpretace, zasahovat do néj, ménit jeho
formu. DalSim charakteristickym rysem je snaha o propojeni uméni
a védy o vzajemné obohaceni a inspiraci, kterd vede ¢asto ke spolec-
nym projektiim. Na druhé stran€ je to snaha o razantni vstup uméni do
socialni a politické roviny, kritika negativnich rystt konzumni spolec-
nosti, upozorinovani na prava mensin, socialni spravedlnost, ochranu
vefejného prostoru, ekologii atd. atd.
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Soucasné uméni tak v mnohem vétsi mire prekracuje institucionalni
ramec galerii a snaZi se vstoupit do aktivni pfimé komunikace s ,,diva-
kem®. Zije vice filosofii ,tady a ted™ i ,,to co vidi§, dostanes“ a z his-
torie si vybira, co se mu hodi ,.k pouziti“. Francouzsky teoretik uméni
Nicolas Bourriaud mluvi o postprodukci. ,,Postprodukce® je technicky
pojem, pouZivany ve svété televize, filmu a videa, kterym se oznacuje
veskeré zpracovani nato¢eného materialu. Bourriaud rozsifuje vyznam
tohoto terminu i na vytvarné umeéni.

,Od pocatku 90. let 20. stoleti se stale vice a vice umélcti zabyva
interpretaci, reprodukovanim, novym vystavovanim ¢i jinym vyuZivanim
d€l ostatnich umélct nebo kulturnich produktd, které jsou k dispozici.
Toto uméni postprodukce odpovida zvySeni kulturni nabidky, ale nepfi-
mo jde i o to, Ze sv€t umeéni si prisvojuje formy, jez dosud opomijel ¢i
jimi opovrhoval. O umélcich, ktefi zasazuji vlastni dilo do dila druhych,
muzeme fici, Ze prispivaji k ruseni tradicniho rozliSovani mezi produkci
a konzumaci, mezi tvorbou a kopirovanim, mezi readymade a piivod-
nim dilem. Tito umélci jiZ nepracuji se surovinami. Nevytvareji novou
formu ze surového materialu, nybrz pracuji s objekty, které jiz obihaji
na kulturnim trhu, tj. nesou informace, které do nich vlozZili jini lidé.“
(Bourriaud, Postprodukce, 2004, s. 003).

JistéZe nemusime s Bourriaudem ve vSem souhlasit, nicmén€ jim
popisovana tendence je v soucasném umeéni jasn€ rozpoznatelna. Takze
tu mame muzea umeéni, které uchovavaji klasické, viceméné zakonzer-
vované artefakty a Zivou scénu, ktera s vydatnou pomoci novych tech-
nologii hranice muzei a galerii prekracuje a expanduje do otevieného
prostoru ,,sitové komunikace®. Sklenuti oblouku ¢i mostu mezi témito
dvéma oblastmi je vyzvou pro ucitele a zprostiedkovatele (animatory)
vytvarného umeéni. Jak nam v tomto procesu mohou pomoci interme-
dialni postupy, si naznac¢ime v nasledujicich kapitolach.



1  Slovnicek pojmi

Cile

Po prostudovdni této kapitoly budete schopni:

- orientovat se v nékterych proudech vytvarného uméni 2. pol.
20. stol.

- wyjmenovat jejich hlavni predstavitele

- rozpoznat vliv konceptudlniho uméni na soucasny vizudlni jazyk

Ke zmapovani oblasti vytvarného umeéni, ve které se budeme
pohybovat, nam pomizZe objasnéni nékterych diilezitych pojmii.
Velky prostor bude vénovan konceptualnimu uméni, jeZ je pregnantné
definované v manifestu amerického umélce Sol LeWitta. Dlivodem je
presvédceni, ze konceptualni postupy jsou v soucasném umeéni napro-
sto prevladajici a najdeme je nejen v oblasti intermedii, ale i v ,,klasic-
kych“ disciplinach jako je malba, kresba Ci socharstvi.

Privodce studiem

Trochu teorie nikdy neuskodi. Jsem si jisty, Ze jste se uz s fadou
pojmu, tykajicich se soucasného umeéni setkali. Je dobré si je pfipo-
menout, diive neZ pfistoupime k praktické ¢innosti.

1.1 Konceptualni uméni

Vznika v USA ve 2. poloviné 60. let (pfedev§im v okruhu minimalis-
th a mezinarodni skupiny Fluxus). Jde o uméni, pro které je rozhodujici
idea a proces jeji vizualizace vice, nez vysledny artefakt. Obraci se spiSe
na rozum divaka, nez na vyvolani emoci. Idea je v dile prvotni, miiZe byt
finalnim produktem a dilo samotné nemusi byt realizovano. Myslenky
mohou byt vyjadieny pouzitim §Siroké §kaly médii - filmy, video, foto-
grafie; kombinace slova, obrazu, hudby a tance atd. Za pfedchidce je
povazovan Marcel Duchamp, ktery svymi readymades vznesl otazku po
podstaté umeéni jiz ve 20. letech 20. stoleti. Ideovym teoretikem koncep-
tualniho uméni je Sol LeWitt, ktery spojuje koncept s minimalismem.

&
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Sol LeWitt: Véty o konceptualnim uméni

1

oA e

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

. Konceptualni umélci jsou spiSe mystici neZ racionalisté. Dosahuji

zaveérd, které logika nemize pojmout.

Racionalni ivahy opakuji racionalni nazory.

Iracionalni nazory vedou k novym zkuSenostem.

Formalni uméni je nevyhnutelné racionalni.

Iracionalni myslenky by mély byt nasledovany rozhodné€ a logic-
ky.

Pokud umélec zméni sviij nazor v prib&hu vykonani dila, kompro-
mituje vysledek a opakuje v minulosti dosazené vysledky.

V procesu, ktery zahrnuje vznik napadu az po dokonceni dila, je
umeélcova viile druhotna. Jeho viile miiZe byt pouze projevem jeho
ega.

Pokud jsou pouzivana slova jako malba a socha, implikuji celou
tradici a pfedpokladaji nasledné pfijimani této tradice, a tim kla-
dou omezeni na umélce, ktery tudiz vaha pfi vytvareni uméni, které
by tato omezeni pfesahovalo.

Koncept a mySlenka jsou dvé rizné véci. Koncept obsahuje v§eo-
becny smér, zatimco mySlenka je komponent. MySlenky uskutec-
nuji koncept.

Myslenky mohou byt umélecka dila; jsou ve vyvojovém fetézci,
ktery pfipadné muze zaujmout n€jakou formu. V§echny myslenky
nemusi byt nezbytné nutné fyzicky vykonané.

Myslenky nemuseji nezbytné nutné prichazet v logickém poradi.
Mohou se vyvijet neCekanymi sméry, nicméné mysSlenka musi byt
dokoncena v mysli pred tim, nezZ se zformuje myslenka nasleduji-
ci.

Pro kazdé umeélecké dilo, které se stava hmotné, existuje mnoho
jeho variaci, které hmotné nejsou.

Umélecké dilo mize byt povazovano za vodi¢ mezi mysli umélce
a pozorovatele. Nikdy by ale k pozorovateli nemélo doopravdy
dosahnout a také by nikdy nemélo opustit umélcovu mysl.

Slova jednoho umeélce k druhému mohou vyvolat myslenkovy fe-
tézec pokud spolu sdileji spole¢ny koncept.

formy, umélec muze rovnym dilem pouzivat jakoukoliv formu od
slovniho vyjadfovani (at mluvou ¢i pismem) azZ k fyzické realité.
Pokud jsou pouzivana slova a pokud vznikla z mySlenek o uméni,
potom jsou pouze uménim a nikoliv literaturou, stejné tak, jako
Cisla nejsou matematikou.

Vsechny myslenky jsou uméni, pokud se uménim zabyvaji a pokud
spadaji do konvencniho pojeti uméni.



18.

19.

20.

21.
22.

23.

24.

25.
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27.
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29.
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31

32.

33.
34.

35.

Lidé se obvykle snazi pochopit uméni minulosti tak, Ze na néj
aplikuji soucasné konvence, z ¢ehoZ vznika neporozuméni uméni
minulosti.
Konvence v uméni jsou pozménovany umeéleckymi dily.
Uspésné uméni méni nase porozuméni konvencim tak, Ze méni
nase vnimani.
Vnimani myslenek vede k novym myslenkam.
Umélec si nemuliZze predstavit své uméni, a nemize ho pochopit,
dokud neni uplné.
Umélec mliZe Spatné pochopit umélecké dilo (porozumét mu ji-
nak nez umélec), nicméné stejn€ muze byt sveden svym vlastnim
nespravn€ vyloZzenym myslenkovym fetézcem.
Vnimani je subjektivni.
Neni nezbytné€ nutné, aby umélec rozumél svému vlastnimu uméni.
Jeho vnimani neni ani lep§i ani hors§i nez vnimani ostatnich.
Umeélec miize vnimat uméni ostatnich 1épe nez své vlastni umé-
ni.
Koncept uméleckého dila miiZe zahrnovat podstatu dila nebo pro-
ces, pri kterém je vytvareno.
Pokud je myslenka dila stanovena v umélcové mysli a je rozhod-
nuto o jeho konec¢né formé, je cely proces pouze dokoncen nasle-
po. Existuje zde mnoho vedlejSich podnéti, které umélec nemiize
pojimat. Tyto podnéty v§ak mohou byt pouzity jako mySlenky pro
nova dila.
Proces je mechanicky a nemélo by s nim byt manipulovano. M¢l
by se vyvijet svévolné.
V uméleckém dile je obsazeno mnoho rtiznych prvkt. Ty nejdile-
Zitéjsi jsou také nejziejmeéjsi.
Pokud umélec pouziva stejnou formu ve vice dilech a méni pouZity
material, 1ze predpokladat, Ze umélctiv koncept se tykal pouziti
materialu.
Banalni myslenky nemohou byt zachranény nadhernym provede-
nim.
Je slozité zpackat dobry napad.
Kdyz se umélec nauci d€lat své femeslo prili§ dobfe, vytvari po-
vrchni uméni.
Tyto vEty jsou poznamkami o uméni, nejsou vSak uméni samo
0 sobé.

(Minimal Earth Concept Art, jazzova sekce 1982, str. 329-331)
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chair, n hence v: chaise (longue) nd chay;
(ex) cathedra, cathedral (ad] and n), catbedratic;
clement -hedral, -hedron, Q.. ep.

1. Gr hedra, 3 seat (cf Gr hezesthal, to sit, and,
mbines with Kata, dowe, (cf the prefix
rm kathedra, 3 backed, four-legged,
rmed scat, whence L carhedra, LL

r, ML profssor's chair, hence digaity,
a5 in "o speak ex cathedra’, 3 from—or as il
from—a professor’s chaif, hénce with authority,

thedra has LL-ML a4 cathedrilis—see scp
CATIHEDRAL; 3nd the scoondary ML adj cathe:
drticus, wheoc E legal cathedratic

Obr. Joseph Kosuth - Jedna a t¥i Zidle, 1965 - prdce prezentujici obsah slova
Zidle v redlné, obrazové a slovni podobé (trech svébytnych percepcnich
a funkcnich systémech)

1.2 Akc¢ni uméni

Termin akéni uméni zahrnuje aktivity, které se vaZou na Zivou re-
alizaci akce v konkrétnim prostoru a Case. Vychazi ze snahy zapocaté
J. Cagem a jeho zaky (predevsim z okruhu hnuti Fluxus) o setfeni hra-
nic mezi uménim a zivotem. Jeho rozvoj miiZeme sledovat od 60. let
20. stoleti.

V ramci akéniho uméni rozliSujeme nékolik typua aktivit, jejich hra-
nice se vSak vesmes stiraji a prolinaji.



Obr. Allan Kaprow, Dviir, 1961

1.3 Happening

Termin uvedl do Zivota Allan Kaprow v roce 1959. Chapal jej jako
umélecké dilo realizované v prostoru, aktivované umélcem a divaky,
definoval jej jako ,,asamblaz udalosti uskute¢nénych nebo vnimanych
v rliznych Casech na vice mistech® (Kaprow, A.: Assamblage, Environ-
ments and Happenings, Hary N. Abrams, New York, 1961). Soucasti
happeningli miZe byt jednoducha kratka udalost - event, ktera je nékdy
realizovana i samostatné. Tento pojem se vaze na aktivity ¢lend hnuti
Fluxus. DalSimi organizatory happeningii byli Americané Dick Higgins,
Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, Némec Wolf Vostel, ¢i Fran-
couz Ben Vautier. V Japonsku vyvijela tento typ ¢innosti skupina Gutai.
U nas to byl Aktual Milana KniZzaka, na Slovensku proslul velkolepymi
happeningy Alex Mlynarc¢ik.

»Nezajimaji nas estetické normy slouzici jako méfitko dokonalosti.
Zajima nas ¢lovék. Abychom piekonali jeho otrlost a citovou lhostej-
nost, tak typickou pro dnesniho ¢lovéka, pouzivame, MUSIME POU-
ZIVAT maximalné ptisobici formy.

Proto NATURALISMUS, BANALNOSTI, MAXIMALISMUS, PRO-
VOKACE, PERVERZE apod.
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Sokovat, fascinovat, obnazit nervy.
Presvédcit, maximalné presvédcit.
Pry¢ s pfijemnou lechtavosti uméni!
Je nepotiebna dalsi vyroba obrazki a soSek do interiérd, dalsi sentimen-
talni kvileni na podiich koncertnich sini.
Zakladat chramy uméni, Altamiry 20. stoleti, kde lidé budou padat
zsaZeni magickou silou uméni.
TO CHCEME!“

(z manifestu AKTUALU 1962-64 in Milan Knizak, Novy raj,
1996)

Obr. Milan KniZdak, Demonstrace pro J. M, 1965



Priklad

Je zajimavé, jak se pojem happening dostal do obecného povédomi
diky protestnim akcim studentii béhem sametové revoluce. Tyto akce mély
diky invenci a spontaneité jejich vicastniki intermedidalni podobu opirajici
se o silnou vizudlni a dramatickou sloZku.

1.4 Performance

Pojem, ktery se zacal pouzivat koncem 70. let a oznacoval t€lesnou
akci, prezentovanou pred publikem. Na rozdil od happeningu nebyla
performance pfili§ zavisla na pfimé aktivit€ divakd. Termin se zpétné
aplikuje i na té€lové akce umélct 60. let (stejné tak se setkame s pojmy
body art ¢i piece). Pro performanci je typicky koncentrovany psycho-
fyzicky prozitek mista a ¢asu umocnény nevypocitatelnou reakci okoli
(na druhé strané pfipousti néktefi kunsthistorici, jako napf. Anne Le
Goldberg, blizky vztah performance k vytvarnému divadlu). Rada per-
formanci ma vyrazné socialn€ a politicky kriticky obsah. V 70. letech se
Casto setkavame s fenomenem ,,0b€ti“, absolutnim fyzickym nasazenim,
jez hranicilo se sebedestrukci. (Chris Burden, Vitto Acconci, dvojice
Abramovicova - Ulay, u nas Petr Stembera, Jan Mléoch a dalsi). Soudas-
né peformance jsou vétSinou postmoderni smési obsahti a forem (Cas-
to citujici dfive realizované akce v kombinaci s novymi médii). Jejich
vyznéni ma Casto ironickou, humornou ¢i absurdni polohu. (Mathew
Barney, Katarzina Kozyra, u nas Jifi Survka).

LPerformerem se ¢lovék rodi, tato profese se neda naucit, nastu-
dovat, nacvicit. Pokud tu neni cit pro prostor, ovladani vlastniho téla,
feci, situace, vrozena senzitivita pro komunikaci a interakci s celym
okolim a celkova a nehmatatelna aura osobnosti, mizZe to performer
nebo pfipadné divak zabalit. Jde o specifickou schopnost, kombinujici
Zivelnost a sebekontrolu, zcela jinou, nez je tomu u herciti, hudebnika,
politikli, obchodniki, sportovci. Snad nejbliZze to ma k ¢innosti Sama-
nt, eskamotérti, ceremoniait, psychologt. Je potieba notny kus kouzla
osobnosti, ale narcismus obvykly u hercti, hudebniki a politikl a viibec
popstars je u oboru performance nesnesitelny a rusivy, protoze zde
nema jit o predstirani a predvadéni se, ale o predkladani néceho.

(Milos§ Vojtéchovsky: Rodily performer jesté Zije, in Umélec 5-6,
1999 str. 10)
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Obr. Abramovicova, Ulay, Rest Energy, 1980

1.5 Land-art

Land-art vznikl v 2. pol 60. let 20. stol. v USA a je charakteristicky
vytvarenim uméleckych d€l v krajin€ s vyuZitim pfirodnich materialt.
Dilo se vztahuje ke konkrétnimu mistu, které proménuje vytvarnymi
zasahy, a tak vytvari novy - v prvé fad€ esteticky - kontext jeho vnimani.
V dalsich rovinach lze jednotlivé realizace vnimat i ve vztahu k historii,
ekologii, nékdy i socialni ¢i politické specificnosti konkrétnich mist.
Ustfedni postavou land-artu je Robert Smithson, jehoZz Spiralovité molo
se stalo ikonou tohoto sméru. Mezi dal§imi miizeme jmenovat Michaela
Heizera, Waltra De Mariu, Christa, Andy Goldswortyho nebo naseho
Ivana Kafku. Do fady land-artovych realizaci se umélci zapojili t€lovou



akci, takZe Ize pak jen stézi hledat hranici mezi land-artem a performan-
ci (Hnizdo Nilse Uda ¢i ritualni akce Anny Mendiety)

Priklad N

Projekt bahenni tiiné AN
1. Krumpacem vyhlubte hlinu na plose 100 CtvereCnych stop.
2. Pozadejte mistni poZarniky, aby toto misto naplnili vodou. K tomu
1ze pouzit pozarni hadice.
3. Misto je upraveno, jakmile se proméni v bahno.
4. Nechte ho vyschnout na slunci, azZ se proméni v hlinu.
5. Tento postup muzete libovolné opakovat.
(Robert Smithson, 507)

Obr. Robert Smithson, Spirdla Jetty, 1970

1.6 Instalace

Termin oznacuje Siroké spektrum praci, které se rozvijeji v prostoru
a Case (vtahuji divaka dovnitf Casoprostorové situace) a misi prostiedky
klasickych a novych médii. Za predchiidce instalace 1ze oznacit Merzbau
dadaisty Kurta Schwitterse, ktery zaplioval cely prostor bytu vlastnimi
objekty, ¢i pozd€ji v 60. letech prostorové prace Eda Kienholze ¢i Geor-
ge Segala, pro néz se tehdy pouzival termin environment. Instalace,
které se vazi na konkrétni misto, definované jeho socialnim, politickym, 99
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kulturnim ¢i architektonickym kontextem, se nazyvaji site-specific art.
Umeéni instalace se stava jednim z hlavnich zanra v 90. letech 20. sto-
leti. Jeho rozvoj do dne$nich dnii umoznila flexibilita a rozmanitost
vyrazovych prostredkd, které pod tento termin spadaji. Z vyznamnych
umélct vyjadfujicich se formou instala¢niho uméni jmenujme alespon
Josepha Beuyse, Christiana Boltanského, Hanse Haackeho, Roberta
Gobera, Barbaru Kruger, Nancy Holt a dalsi. Z ¢eskych umélcti jsou
to napft. Ivan Kafka, Milena Dopitova ¢i Jan Mancuska.

Obr. Joseph Beuys, Mobiiiv vrhac, 1984



1.7 Multimedialni uméni

Pojem se vaze na digitalni technologie a oznacuje propojeni textu,
pocitacové animace, videosekvenci, statického obrazu a zvuku do kom-
plexniho tvaru, ktery se odviji pfed divakem na po€itacovém monitotu ¢i
v podobé dataprojekce. Multimedialni realizace jsou v naprosté vét§iné
interaktivni, takZe divaci mohou ovliviiovat proces vzniku a finalni po-
dobu dila. To je zaznamenano na CD ROMU, ktery (pokud da umélec
svoleni) miZe byt distribuovan i mimo galerii a divak tak neni vazan na
termin vystavy. Pro sdileni tohoto typu uméni na siti se pouZiva pojem
net-art. Autofi se ¢asto sdruzuji do skupin nebo tvofi pod pseudonymy.
Jejich dila jsou kromé permanentni prezentace na netu vystavovana
predevsim na festivalech specializujicich se na nova média, jako je napf.
Ars Elektronika v Linci ¢i vystavy a archiv v muzeu v Karlsruhe. Z na-
Sich umé€lct zminme alespon Federica Diaze a jeho projekt E-Area.

Sl

T

Obr. Federico Diaz, Generatrix 1. 1. 4., 2002

1.8 Videoart

Zrod videoartu se poji se jménem Nam June Paik, ktery zacal pro
svoji uméleckou praci vyuZivat jako prvni (od roku 1965) videozdznam
a jeho projekci na TV obrazovce. Z televiznich obrazovek vytvarel po-

patii i Cechoamerican Woody Vasulka se svou Zenou Steinou. Od 80. let
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je video propojeno s pocitaci, coZ umoznilo vytvaret slozité a komplex-
ni video instalace, které vedle klasicky frontaln€ umisténé projekéni
plochy buduji prostor kolem divaka promitanim obrazu na sté€ny, strop
¢i podlahu (napf. Bill Viola, Garry Hill) nebo na jednotlivé objekty
(Tony Oursler).

Ukol

Zamyslete se nad timto vyrokem:
»Tak jako kolaZ nahradila olejomalbu, tak i obrazovka nahradi plat-

no.
Nam June Paik

Obr. Nam June Paik, z cyklu Family of Robot, 1986



1.9 Uméni ve verejném prostoru

Uméni ve vefejném prostoru se snazi vynést otazky, které¢ nam kla-
dou umélecka dila, z galerii pfimo na ulici. Sou¢asna podoba té€chto
aktivit samoziejmé navazuje na happeningy a performance z 2. poloviny
minulého stoleti. Jejich obsah je vSak adresnéjsi, cili pfimocare na ur€ity
spolecensky problém, at uz v socialni (napf. feminizmus, rasizmus, soci-
alni nerovnost,...) €i politické rovin€ (zneuzivani moci, korupce,...). Po
formalni strance vyuZzivaji umélci v daleko vétsi mife novych technologii
(video, digitalni fotografii, internet). Dila jsou charakteristicka ,,remi-
xovou estetikou®, michanim stylli, znamych z déjin uméni, popularni
kultury, reklamy, designu, médy a podobné. Razantnimi akcemi na poli
uméleckého aktivismu jsou u nas znamy napft. skupiny Rafani (spaleni
ceské vlajky vyvedené v Sedych barvach na Vaclavském namésti), Po-
debal (Vystava Malik urvi, odhalujici provazanost nasich politickych
predstavitelti s KSC a STB) nebo Guma Guar, protestujici svym videem
proti brutalnimu zasahu policie na Czech Techu.

Priklad

Student déjin uméni Petr Sprincl, hostujici v intermedidinim ateliéru, si
uvedomil, Ze sochy v jeho rodném Hodoniné se stavaji jakousi samoziejmou
.dekoraci” vefejného prostoru a obyvatelé je miji celkem bez povsimnuti.
Aby otestoval jejich pozornost, umistil na né ve spoluprdci s pritelem Moj-
mirem Méchurou cedule s ndpisy, které se vztahovaly k biografii portre-
tovanych osobnosti nebo k prostredi, které sochy obklopovalo. Na sochu
T G. Masaryka pripevnil nadpis ,,radeji jsem mél ziistat ve Francii“. Odezva
byla okamzita. Na mistni policejni stanici volali rozhorceni obcané (50 te-
lefondtii za den), ozvala se predsedkyné spolku T. G. Masaryka a nakonec
ceduli nekdo ukradl. Autori projektu pak celou akci dotdahli poddnim zZaloby
na nezndameého pachatele. JistéZe se ndzory na takovéto akce radikdlne lisi,
Jjedni mluvi o naruseni verejného porddku, druzi si uvédomuji, Ze jde spise
o0 potrebny test, vedouci ke zkoumdni demokracie, principu svobodného
vyjddreni ndazoru, vedeni dialogu. Otdzka, co je, a co neni demokratické,
se takovouto akci vyhroti a priméje kolemjdouci k primé reakci.
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Obr. Petr Sprincl, Mojmir Méchura, Sochy, 2007

Ukol
Odpovezte si na otdzku: Jsou mi takovéto akce sympatické nebo mé

popouzeji? Napiste proc. Prodiskutujte celou zdleZitost s generacnimi vrs-
tevniky a s rodici. Srovnejte jejich ndzory.

Prakticky kol

Najdeéte ve meéste nejaky artefakt (sochu, objekt,...) a vvmyslete, jak bys-
te jej interpretovali (pretvorili pomoci textu, predmeéti, Zivé akce,...) tak, aby
vds zdsah vytvoril napéti mezi dneskem a dobou vzniku vybraného dila.

Shrnuti

- uméni 2. pol. 20. stoleti se tfiSti do mnoha proudu, které casto
probihaji paralelné

- dileZzitou roli hraje intermedialita - prostupovani hranic mezi jed-
notlivymi druhy uméni

- Tfada umélci se zaméfuje na praci s vlastnim télem nebo na praci
v pfimém vztahu k pfirodé

- vyznamné posileni interaktivity pfinasi nova média

- pro soucasné uméni je kliCovy proces ,konceptualniho mySleni“



Kontrolni otazky a ukoly 0

Vysvétlete pojem intermedialni uméni.

Definujte jednotlivé proudy ve vytvarném uméni 2. pol. 20. stol.
Vyjmenujte jejich hlavni predstavitele.

V ¢em spociva specificky pfinos konceptualniho umeéni a jaky je vas
nazor na jeho vliv na soucasné¢ uméni?

Awt\);—

Pojmy k zapamatovani @

- intermedialni uméni

- konceptualni uméni

- akéni uméni

- happening

- performance

- land-art

- instalace

- multimedialni uméni

- video-art

- uméni ve vefejném prostoru
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2 Zaklady prace s videem

Cile

Po prostudovdni této kapitoly budete umeét:

- pracovat s videokamerou

- charakterizovat zdkladni pojmy, které se tykaji natdceni a zpracovdani
videa v ramci vytvarného umeéni

Privodce studiem

Po pfecteni pfedchozi kapitoly se obstojné orientujete v labyrintu
soucasného uméni. Teoretické znalosti v§ak nestaci, je potfeba jednot-
livé technologie vyzkouset. Pro nas je v daném kontextu nejzajimaveéjsi
prace s videem, proto se budeme ucit s kamerou pracovat.

Podobn¢ jako digitalni fotografie, zaziva svlij boom i v§eobecné po-
uzivani videa. VétSinou jde samoziejmé o ,,spotfebni vyuziti“ kamer
a digitalnich fotoaparatti k zdznamu rodinnych udalosti, svateb, naro-
zeninovych a jinych oslav nebo cestovani. Timto zpisobem vznikaji
miliony viceméné ,,stejnych® snimki, které neprekracuji ramec obecné
»konzumni estetiky“. Samoziejmé, Ze se mtiZze diky pfirozenému talentu
kameramana ¢i ndhod¢€ a kouzlu nechténého stat, Ze snimek prekracuje
hranice ,,standardni uzivatelské produkce®. Jde vSak o vyjimky. Teprve
védoma, koncentrovana a disledna prace s videem pfinasi jedine¢né
vysledky. Vse se odviji od obsahu, nejdfive musite védét nebo citit, co
chcete sd¢€lit, feC videa je pak pouhy formalni prostfedek k vyjadfeni
vasi mySlenky.

Situaci odehravajici se pred videokamerou Ize nato¢it mnoha zpi-
soby. Existuje mnoZstvi manuali obsahujicich ,,zaruc¢ené® rady, jak
spravné natacet, abychom vytvorili ,umélecky hodnotny“ a technicky
dokonaly film. Bohuzel témér nic z toho neplati, pristupujeme-li k videu
jako k form¢& uméleckého vyjadieni podfizené pouze naSemu zaméru.
Jednoduse feceno, citite-li, Ze si vyjadfeni originalniho obsahu fika
o formu, kterd porusuje ,,pravidla spravného zachazeni s kamerou®,
nevahejte a pravidla poruste. Nicméné se domnivame, Ze bude uZitecné
tato pravidla kratce nastinit, protoZe je dobré znat to, s ¢im chceme
polemizovat.

&

107



108

2.1 Zabér

Oznacuje vysek imaginarniho prostoru vnimaného na filmovém
obrazu. Pojem je spojen se silnou iluzi hloubky zabéru, jez vzbuzuje
dojem pokracovani obrazu ,,mimo zabé&r®. Zabér je vysledkem ramce
pohyblivého ve formé€ ,,pohybu kamery“ (o¢i kameramana). Ramec usta-
novuje vztah mezi okem (objektivem kamery, fotoaparatu) a vysekem
scény. ..V Arnheimov€ teorii je tak raimec zaleZitosti neustalého centro-
vani ¢i decetrovani vztahii mezi vizualnimi stiedy... vétSina klasickych
film® buduje své obrazy kolem jednoho nebo dvou vizualnich center.“
(Jacques Aumont: Obraz, AMU Praha 2005, str. 153)

2.2 Kompozice obrazu

Videokameru se snazime vZdy drzet rovné, nejlépe obéma rukama.
Chceme-li mit obraz absolutné stabilni, pouZijeme stativ. Kamera je po-
stavena bud’ frontalné - Celem ke snimané skutecnosti nebo diagonalné
se zdliraznénim dynamické perspektivy zabéru. Urcujici motiv je dobré
umistit asymetricky mimo stfed hledacku. MiiZeme vyuzit pravidla zla-
tého fezu a motiv umistit na pomyslnou vertikalu v tfetin€ obrazu. Pti
nataceni krajiny se vyvarujeme toho, aby horizont d€lil obraz na polo-
viny. Snimame-li polodetail ¢lovéka, je dobré ponechat vice prostoru
tam, kam se diva. D¢&j by se nemél odehravat t€sné u st€ny. Hloubku
prostoru umocnuje vhodné komponovany objekt vstupujici do zabéru
v prednim planu. V pifednim planu kompozice se obvykle vyskytuji
obsahové dulezitéjsi prvky nez v planu zadnim.

2.3 Pohyb kamery

Zakladni pohyb kamery je panorama, sleduje skutecnost v jeji celist-
vosti, potlacuje detaily. Je obyCejné volen zleva doprava nebo naopak
plynulym nebo prerusovanym pohybem. Panorama by mélo vychazet
ze statického zabéru, pohyb kamery mulze byt vypointovan zastavenim
zabéru na obsahové vyznamném prvku. Panoramaticky pohyb kamery
muliZeme kombinovat se zoomovanim (pfibliZovanim ¢i vzdalovanim
obrazu). PouZziti transfokatoru by mélo byt ucelné, vétSinou jej vyuZziva-
me pri ,,najezdu” kamery na obrazovy detail nebo naopak pfi ,,odjezdu®
z mista objektu a ukonceni sekvence. Je dobré zoomovani pfili§ nepie-
hanét. Dramaticky posun je také podpofen rychlym smykem (Svenkem),



tj prudkym pohybem kamery z jednoho motivu na druhy. Podobny
ucinek ma jizda kamery, nebot se pfi ni kontinualné méni uhel zabéru,
prostor pred kamerou a tedy i perspektiva obrazu. K jizdé kamery se
nejcastéji vyuZiva auto, motocykl nebo nam mtiiZze poslouzit i détsky
kocarek. Specifickym typem jizdy je jizda krokova, kdy kameraman drzi
kameru v ruce a nata¢i b€hem chtize.

2.4 Sklon kamery

Normalni pohled je z vysky stojici osoby. Podhled zvétSuje, vyvolava
pocit strachu, ohroZeni, moci ¢i monumentality. Nadhled zmensSuje,
vyvolava odstup, nadfazenost, prehlednost.

2.5 Velikost zabéru

Velky celek je zabér, ve kterém dominuje prostiedi a jeho struktura.
Celek je zabér, ve kterém jsou osoby a prostfedi v rovnovaze. Polocelek
ramuje ¢lovéka od kolen nahoru, pfi polodetailu jej zabér ramuje v pase.
Jde o portrét clovéka nebo malé skupiny lidi zachycujici vztah k okoli
nebo vztahy vzajemné. Detail ukazuje hlavu, ruce a podobné. Prostor
kolem detailu je potlacen. Velky detail - u postav je to prostor oci ¢i
ust, dale to mohou byt zabéry predméti a jejich Casti.

2.6 Editace

Editaci rozumime sestaveni naimportovanych zabérti do ¢asové osy,
odstranéni zabérl prebytecnych, vkladani riznych prechodovych efekti
a filtrli, podbarveni obrazu hudbou a vyuziti dalSich moznosti, které
stfihové programy nabizi. VSechny amatérské (Movie Maker, Pinnacle
Studio,...), poloprofesionalni i profesionalni (Adobe Premiere, Sony
Vegas,...) programy vychazi z koncepce Casové osy (timeline), kdy jsou
zabéry umistované za sebou a pod sebou. Tato struktura umoznuje
flexibilni pfesuny jednotlivych ¢asti videa, mix obrazu a hudby v né€ko-
lika vrstvach, vkladani pfechodi a efektt atd. Je dobré mit na paméti,
Ze program sam o sob¢€ za nas nic neudéla, Ze se v mnoZstvi moznosti
mitiZeme lehce stratit, pokud nevime, co presné chceme ud¢lat s filmem
po strance obsahové. Efekty obsah nenahradi - méné je vice!
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Ovladnutim principt stfihové skladby videa dokaZeme prozkou-

mat vztahy v jejich mnohovrstevnatosti a nelinearité. NaSe zkuSenosti,
mySlenky a predstavy mohou byt zviditelnény v bohaté emocionalni
struktufe prekracujici hranice racionalni i pragmatické dimenze naseho
Zivota.

Shrnuti

videoart je zcela novy druh vytvarného vyjadieni, ktery se od jinych
vyrazovych technik odliSuje ¢asovou slozkou dila - pohyblivym ob-
razem

zaklady prace s kamerou jsou popsany v fadé manuald, v ramci
videoartu vSak nejsou pravidla zdvazna, veSkera technika nataceni
a stfihu se podfizuje obsahovému zaméru a celkové koncepci reali-
zovaného snimku

pfi editaci videa je obecné platné pravidlo: méné je vice. Bezobsazné
vrieni efektli smysl vyslednému snimku nedoda.

Kontrolni otazky

1.

vysvétlete zakladni postupy prace s videokamerou a vyjadrete vlastni
nazor na jejich opodstatnéni v oblasti videoartu

charakterizujte specifické moznosti videa v ramci vytvarného
uméni

objasnéte pojem editace a vyjmenujte nékteré stfihové programy

Pojmy k zapamatovani

Zaber

kompozice obrazu
pohyb kamery
sklon kamery
velikost zabéru
editace



3  Animace (Maly inspiromat)

Cile

Tato kapitola vam pomiizZe:

- prakticky si vyzkouset nekteré intermedidlni postupy pFi animaci vybra-
nych artefaktii

- naucit se vyuzivat digitalnich technologii pro vyjddreni obsahu klasic-
kych dél jinou formou

- nebdt se realizovat primou akci (performanci) ve verejném prostoru

- naucit se premyslet o vytvarném umeéni v sirsim kontextu (psychologic-
kém, socidlnim, politickém atd.)

Privodce studiem

Tteti kapitolu berte jako nabidku riznych moznosti zprostiedkovani
uméleckého dila pomoci intermedidlnich postupt. Nékteré metody si
prakticky vyzkousime. Pokud vas béhem prace napadnou jiné moznosti,
budem se je snazit rozvijet. Hlavné se nebojte projevit.

3.1 Dialog s uméleckym dilem
prostiednictvim Photoshopu

Nejjednoduss$im propojenim ,,starych“ a novych médii je transfer
digitalni fotografie klasického dila (kresby, obrazu, sochy, objektu) do
programu Photoshop a jeho nasledné virtualni promé&ny, které tento
software umoznuje. V Muzeu uméni si nafotime dilo, které se nam libi
(nebo naopak nelibi), fotografie ,,natahneme“ do pocitaCe a otevieme
ve Photoshopu. Z nabidky efekti a filtri vybirame jednotlivé mozZnosti
aplikujeme je na pivodni fotografii a zkoumame, jak se originalni dilo
proménuje. Nejdfive vyzkouSime jednotlivé efekty jeden po druhém,
poté je zkusime zmnoZovat a kombinovat. Tém, ktefi s programem Pho-
toshop pracuji, pfipadne tento ukol trividlni, pfesto se domnivam, zZe
je poucné systematicky vyzkouSet maximalni pocet moznosti promény
puvodni fotografie, porovnat jednotlivé posuny a zpétné si uvédomit
v ¢em spociva nezaménitelnost originalu ve srovnani s jeho pocitaco-
vymi transformacemi.
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Obr.: Priklad manipulované reprodukce (program Photoshop,
Siltry: umélecké - plastikovy obal, deformace - cikcak)

Ukol
Zamyslete se nad pojmem ,,mechanicka manipulace®. Jsme to my,

kdo ,ovlada“ pocita¢ nebo se jen stavame piedem danou soucasti jeho
programu a tedy v dusledku pocitac¢ ovlada nas...

3.2 Zivy obraz

Interpretace plo$ného figuralniho dila pfevedenim do trojrozmérné
podoby je velmi popularni a navic u¢innou animac¢ni metodou. Klasicka
dila z d&jin uméni interpretovala fada modernich umélcii (napf. Cindy
Shermann, Masuo Morimura nebo Vladimir Kordos). Je tézké urcit,



kdo byl prvni a urcité si nikdo nemtiZe prisvojovat na tento interpretacni
princip copyright. Pfevedeni obrazu do trojrozmérné formy se zaclené-
nim Zivych postav (nas samotnych) je kombinaci prvki instalace a per-
formance. Abychom pochopili, v éem spociva jedineénost piedlohy, je
dobré aktualizovat nasi interpretaci naruSenim jeji integrity. Toho docili-
me zaménou pouzitych atributi, gest, vyrazu obliceje, prostoru atd. Cim
vétsi rozpor mezi predlohou a nasi interpretaci vytvorime, tim jasnéji si
uvédomime formalni a obsahovou rovinu interpretovaného dila.

Zivy obraz je nejlépe zaznamenat na digitalni fotografii, ktera umoz-
nuje bezprostiedni kontrolu vysledku, upravu velikosti zabéru, kompo-
zice, osvétleni atd.

Velmi zajimavé jsou ¢asto i pracovni zabéry z pripravy interpretace
¢i jednotlivych fazi procesu realizace Zivého obrazu.

Obr.: Lucie Konvickovd, Interpretace obrazu, 2006. Zivé provedeni tohoto
Kupkova obrazu muselo byt pro aktérky nezapomenutelnym zdzitkem
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Obr. Petr Sprincl, Posledni vecere, 2006

Interpretace Leonardovy fresky presahla do socidlniho testu ve-
fejného prostoru. Student Petr Sprincl obsadil mista apostoli bezdo-
movci a sam sebe do role Krista. Celou scénu umistil pfed olomoucky
McDonald, jehozZ fasdda pfipominéa pozadi Leonardova dila. Bezdo-
movci konzumovali pivo a hamburger, coZ davalo celé scéné absurd-
ni rozmér. Reakce kolemjdoucich byli spiSe pozitivni, v pracovnicich
McDonaldu vyvolala akce zna¢nou nervozitu. Kromé digitalnich foto-
grafii byla interpretace zaznamenana také na video.

3.3 Pribéh uméni (fotoserial nebo videoklip)

Jednim ze zptisobll ,,pfevypravéni pfibéhu” vybraného umélecké-
ho dila je jeho interpretace digitdlnim médiem na zaklad¢€ analogie.
Obraz Ci sochu, kterd nas v muzeu zaujme se snazime interpretovat
nafocenim jejiho pfib&éhu v realité sou¢asného mésta. Mira konkrétnos-
ti (popisnosti) ¢i naopak abstrakce (imaginativnosti) nového pribéhu
zaleZi jen na nas, stejné jako zpusob vypravéni. Razeni jednotlivych
snimki, jejich rytmus, velikost zabéri (celkovy zabér, detail, zaostieni,
svételné kvality, struktura), to vSe vytvafi specifickou atmosféru naseho
Lvypravéni“. D&j se muze rozvijet postupng, logicky nebo mize byt
nelinearné€ dekonstruovan (kolaZovan, mixovan,...) Prezentaci pfibéhu



tvori pasmo digitalnich fotografii, poCitacovych tiskd nebo dataprojekce.
TentyZ ukol mizeme realizovat zaznamem na videokameru. Do hry
tak vstupuje Casova rovina vypravéni. Interpretace se mize odehravat
v dokumentarni roviné videozaznamu analogickych obrazi méstské
reality nebo mizeme vyuzit predem pripravené (inscenované situace),
které posouvaji celou zalezitost do roviny performance (viz akce Petra
Sprincla: Posledni veceie).

3.4 Viditelné vztahy (piimy pienos)

Akce ma prispét k poznani a porozumeéni principim geometrické
malby. Za priklad nam mohou slouzit obrazy Kazimira Malevice, Vasi-
lije Kandinského, Pieta Mondriana ¢i naseho FrantiSka Kupky. Pracu-
jeme s barevnymi izolepami a samolepkami riznych tvarti. Ve dvojicich
mlcky rozvijime vizualni dialog v prostoru postupnym nalepovanim
materialu na desku stolu, podlahu ¢i zed (pfipadné navzajem na sebe
samé). Vsimame si kompozi¢nich a barevnych vztahli mezi jednotlivy-
mi prvky nasi instalace, uvédomujeme si pocity ¢i konkrétni asociace,
které v nas postupné rozvijeni pfibéhu spole¢ného obrazu vyvolava. Ve
druhé fazi akce je tato kompozice snimana kamerou a obraz pfenaSen
do vedlejsi mistnosti. Aktéfi se snaZi verbalné komentovat pfimy pienos
predchozi akce. Dochazi ke konfrontaci primé fyzické (haptické) akce
a jejiho prevedeni do podoby informace, miZeme si uvédomit a srovnat
realny zaZzitek a jeho virtualni obraz.

Obr. Viditelné vztahy, sympozium Artama, Olomouc, 2006
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3.5 Mladenec a jeho nevésty
(Multimedialni performance)

Vysledkem interpretaci jiz existujicich artefakt nemusi byt jen fo-
tograficky zaznam. Rada umélct se snazi rozsifit formu nového dila
o dalsi vyznamové vrstvy, které se vazi na kombinaci performance
a pouziti novych technologii. Nejradikalnéjsi cestu zvolila francouzska
umélkyné Orlan, ktera si nechava fadou plastik upravovat vyraz obli-
¢eje do podoby Mony Lisy. Operace jsou zaznamenavany na video Ci
prenaseny v pfimém pienosu na internet. V ¢eském prostiedi vyvolala
rozporuplné reakce kontroverzni interpretace Manetovy Snidané v travé
od mladého absolventa prazské akademie Ondfeje Brodyho. Ten obsadil
do role snidajicich pant a nahé divky pornoherce a nasledny piibéh se
odehrava v duchu jejich profese.

Interpretace Duchampova dila Nevésta sviékana svymi mladenci,
realizovana se studenty v roce 1999 je predev§im vyjadfenim sloZitosti
a enigmaticnosti tohoto dila. Vztah nevésty ke skupiné mladenci byl
v nasi akci obracen naruby (pragmatickym diivodem byl samoziejmé
fakt, ze ve skupin€ byl pouze jeden mladenec a 14 divek). Student-
ky byly obleceny do bilych svatebnich $atii, student do ¢erného fraku.
Akce spocivala v procesu vizualizace prostorovych vztahli mezi divka-
mi a mladencem pomoci dievénych tyci. Byla sniméana videokamerou
a promitana v redlném Case zpét pies cely vyjev. Toto obrazové zdvojeni
se stfidalo s predem pfipravenou projekci michani tekoucich barev, kte-
ra propojovala pozadi s bile odénymi studentkami a cely vyjev vyrazné
dynamizovala. Performanci podbarvovala hudba Carla Orfa Carmina
Burana, v jiné varianté expresivni hudba skupiny Art of Noise.

Ukol

Oblecte si bily odév a zkuste se stat ,,soucasti promitaciho platna“.
Reagujte na obsah pies vas promitaného a pfedem natoceného snimku
pohybem, gestem, akci,... Pracujte ve skupin€ rozdélené na poloviny
(ucinkujici - divaci). Pripravte si vice kratkych videi, aby se mohla
reakce na jejich obsah proménovat.

Shrnuti

- soucasné uméni klade vétsi diiraz na myslenkovou strukturu dila
a proces jeho tvorby nez na vysledny artefakt



Obr. Mldadenec a jeho nevésty (performance studentii kvv), 1999

- intermedialni postupy umoznuji interpretovat klasické dilo soucas-
nou formou a vnimat jeho specificnost ve zménéném kontextu

- konfrontace (dialog) klasického uméni s uménim souc¢asnym umoz-
nuje presnéjsi definovani rozdild a shod

Kontrolni otazky 0

1. Uved'te priklad pouziti pocitace pfi interpretaci vytvarného dila.

2. Jakym zptsobem byste vyuZili v ramci animace praci s videokame-
rou?

3. Jaka pozitiva a jaka uskali pfinasi akce ve vefejném prostoru?

4. Navrhnéte dal$i model animace vytvarného dila pomoci intermedial-
nich postupt.

Pojmy k zapamatovani @}

- dialog s uméleckym dilem

- Zivy obraz

- pfimy pfenos (realny a virtualni obraz)
- akce ve vefejném prostoru

- multimedialni performance
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Zavér: Kdo se boji, at se pripoji

Vyraznou pritomnost novych technologii v naSem Zivoté€ vnimaji
rizni lidé razné. Nékdo vysedava pted televizi ¢i pocitaCem nékolik
hodin denné a virtualni svét za obrazovkou se pro néj stava realn€jsim
neZ realita sama. Nékdo se proti technice tvrdé vymezuje, snaZi se bez
ni obejit a sviij zajem koncentruje na prirodu. My se domnivame, Ze
predevsim v nasem oboru, kterym je vytvarné Ci chcete-li vizualni umé-
ni, je mozna harmonicka syntéza obou postojti. Jsme zvykli pouzivat
tuzku a papir, proto by pro nas nem¢l byt problém zameénit je za my$
a display. Jsou to jen prostredky pro vyjadieni (zviditelnéni) naSich
idei. Zvlastni napéti mezi klasickymi a novymi médii by pro nas mélo
byt vzrusujici vyzvou. Nejlepsi zptisob jak prekonat strach z techniky
je jeji pouzivani. Sednéte si pred pocitac a pripojte se, zkousejte, co
to umi a premyslejte, k ¢emu je to dobré. AZ toho budete mit dost,
najed'te mysi na Start - Vypnout - OK a jdéte se projit do pfirody.
(Nezapomente si s sebou vzit digitalni fotoaparat nebo kameru a svoji
prochazku zaznamenejte...)
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