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Kniha je vénovana vSem, kdo maji déti ve véku, kdy jesté nechodi do $koly a dale
tém, kdo s témito détmi maluji, modeluji a vytvareji rozli¢na dila. Sdéleni v knize
jsou urcena také budoucim ucitelkdm materskych skolek, které se vzdélavaji v ob-
lasti vytvarné vychovy. VSem témto adresatim bych chtéla vzkazat, ze vytvarny
projev pfedskolniho ditéte je zvlastnim fenoménem, ktery je tieba obdivovat
a rozvijet a ve kterém je mozno se naucit ¢ist, budeme-li mit jen trochu pokory.
Dité v predskolnim véku neni ani tak dulezité ,vyucovat® jako spise chvalit a po-
vzbuzovat. Je moudré dité iniciovat k nejriznéj$im vytvarnym projeviim a obcas
se stahnout do pozadi a prijmout roli obdivovatele téméi bezmezného svéta détské
fantazie.

Obrazova dokumentace pochdzi jednak z mého vlastniho archivu, ktery jsem
poridila v dobé, kdy jsem s predskolnimi détmi pracovala na zakladni umélecké
skole, a dale z archivii studentt, které vyucuji na PAF MU v Brné a na PdF UP
v Olomouci. Studentiim za zapujcené fotografie dékuji.

Tuto knihu vénuji svému muzi Milanovi.

V Olomouci 2013
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Mytus ditéte v nas

Kniha Hany Stehlikové Babyradové Vytvarny projev ditéte predskolniho véku
v jednadvacdtém stoleti je isporna svym rozsahem, zato obsaznd a podnétna svym
pojetim. Je totiz vicevrstevnd. V prvnim, feknéme informacnim, planu se jevi jako
spolehlivy priivodce ontogenezi ranych fazi détské vytvarné tvorby ve vychovném
procesu. Je uzite¢na pro ucitele i rodice a véechny, koho zaujaly détské vytvarné
projevy a radi by pronikli hloubéji do jejich povahy a podstaty.

V tomto sméru autorka podnika exkurzy do jednotlivych sfér této problema-
tiky tak, Ze je postupné pojmové vymezuje. Zaroven ukazuje vzajemné souvislosti
vynorujicich se charakteristickych jevti, jez budou v nasledujicim textu pojednany
vzhledem Kk jejich ptivodu, vyvoji, ale také pokud jde o jejich novy vyklad v sou-
vislosti s pedagogickymi, psychologickymi nebo estetickymi teoriemi, jimiz je
text bohaté fundovan.

Rozhodné tedy nejde o béznou viceméné pragmatickou prirucku o détské
tvorbé. Autorka, zkuseny a inspirujici pedagog a publikujici teoretik oboru, ma
ambice, které dokumentuji povaha a kvalita textu. I tentokrat jde o pokus spojit
pedagogickou teorii s experimentalni didaktickou praxi na zakladé urcité osobité
filozofie.

Téma publikace, jak naznacuje jiz jeji nazev, exponuje v prostoru, ktery je ji
vymezen, nékteré tradi¢ni teoretické kategorie vytvarné vychovy v nové vzniklé
kulturnéhistorické situaci jednadvacatého stoleti, a to v obdobi predskolniho veéku
ditéte. Onim podstatnym tématem vzajemné vazby téchto ideji jsou dvé zdkladni
oblasti: existence pfirody a kultury. Mezi nimi se odedavna odehrévaji promény
v pojeti vychovy a vzdélani.

Do tohoto diskurzu, ve své dobé nad¢asovym prispévkem, vstoupil jiz Friedrich
Schiller svym pojetim hry jako vyvazujictho meziclanku, ktery lze vidét i v nasi
nové kulturni situaci. Jiz tehdy $lo o fenomén tzv. ontické kreativity, jakéhosi
sebeutvarejictho principu, k némuz se pravé v dobé, kdy resime dilema kultury
s vyrazné technologickymi parametry, ¢asto vracime. Tak, aby vychova, nazyvana
v soucasné dobé pro odliseni spiSe edukace, neztratila ze zfetele v nové vznikajici
situaci v silné technologicky a zejména elektronicky medidlné formované
budoucnosti lidské potteby.

Zvladani prisludnych technologii v tomto novém Zivotnim prostredi klade
zvlastni naroky na vyuku déti. Je to zcela prirozend a logicky pochopitelnd ten-
dence urcitého prizptisobeni pozadavkiim této doby.

Jak upozornil jiz na pocatku $edesatych let dvacatého stoleti americky teore-
tik a prognostik vyvoje médii Marshall McLuhan, média maji na lidské smysly
a dusevni ¢innost dvojaky ucinek. Jednak jejich kapacitu nepochybné rozsituji
a umocnuji, zaroven vsak smyslovou a duchovni strukturu ¢lovéka v duchu no-
vého jazyka médii i proménuji, medializuji. A to je jedno ze skrytych nebezpeci
zminéné adaptacni vychovné strategie, pokud je pojata jednostranné a extrover-
zivné, prevazné se zaméfenim na konkrétni pozadavky a potieby predpokladané
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budoucnosti, bez ohledu na urcitou prevenci sméfujici dovnitf k duchovnim,
esencialné lidskym humanizujicim hodnotam.

I ve vychové je tedy nutné rozliSovat nutné prosttedky od smysluplnych cil
a naslouchat nejenom sugestivnimu jazyku skryté a nepozorovatelné ptisobicich
médii, ale i pfirozenému jazyku niternych zdroji a prvotnich energii, jez jsou
vyjadfovany symboly, archetypy nebo myty détstvi.

Jestlize se na jedné strané tak vyrazné aktualizuji z dobovych pozadavka pii-
rozené vyplyvajici tendence ¢i strategie, které jsme zde nazvali adaptacni, pak
stejné spontanné se, snad jako svého druhu sebezachovna ,,zaklopka“ protilehlého
humanizujiciho kategorického imperativu, zjevuje vychovna tendence veskrze
inicia¢ni.

Zda se, ze ob¢ komplementarné spojité slozky sociokulturniho vyvoje s pola-
ritou ,,organického a ,,mechanického® jsou dobfe rozpoznatelné zejména od po-
¢atku primyslové revoluce. Pravé ta jen zdanlivé paradoxné zrodila jako protipol
dobového pozitivismu (jehoz byla priimyslova revoluce vlastné aplikaci v tech-
nické sféfe) moderni reformni pedagogiku viibec poprvé rehabilitujici fenomén
détstvi a ditéte jako subjektu, nikoliv jiz pouhého objektu vychovy.

Snad tato reminiscence neni prili§ svévolnou interpretaci podle naseho na-
zoru analogického Usili autorky originalni inicia¢ni pedagogiky na prahu dalsi,
v podstaté navazujici revoluce elektronické, plodici obdobné problémy v kulture
a vychové. I nyni Ize konstatovat, ze predchozi stoleti, v pedagogice jiz od svého
pocatku s optimistickou vizi nazyvané stoletim ditéte, se do zna¢né miry minulo
svym pivodnim humanistickym cilem.

Neuplatné siderické kyvadlo mezi poly, jez Ize téz pripodobnit poloham mezi
realismem a romantismem ¢i materialismem a idealismem, nas ve svém pohybu
zastihuje nékde v mezistadiu nasi reflexe sméfujici k oné praptivodni sebeutva-
fejici ontické kreativité. Tedy k tzv. pfirozené genetické informaci v liné Matky
ptirody a, feceno s autorkou, v ditéti v nas.

Pokud bychom chtéli autorciny uvahy charakterizovat co nejobecnéji, pak Ize
fici, Ze jsou principidlné holistické, protoze vychazeji i smétuji prave od obecné
celistvosti k jejimu naplnéni: a to jak v pojeti ontogeneze, tak pokud jde o zakladni
filozofické chapani samotné existence, tedy vztahu subjektu k vesmirnému celku.

Tak je pojat i proces od elementarniho predsymbolického projevu ditéte az
k pocatkim symbolického vyjadfeni vyznamu tvaru a posléze ke svéraznému
ranému konceptualismu svého druhu, pficemz jazyk utvarejici se grafické nebo
plastické formy a zaroven recové struktury se vzajemné prolinaji a spoluutvareji.

Smysl pro celistvost vzdjemné se prostupujici ideje a rovnéz elementarni formy
odpovida i metodologické orientaci na klasickd moderni dila v oboru psychologie.
Autorka se vraci k zakladnim pracim, z nichz vychazi i teorie vytvarné vychovy,
détského vytvarného projevu nebo vyvoje détské psychiky. Je to napriklad dilo
Vaclava Ptihody, v zakladech pozitivistické, avsak schopné prijimat podnéty tfeba
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tvarové nebo dynamické vyvojové psychologie, predevsim Jeana Piageta. Z ni vy-
chazelo i syntetické dilo Jaromira Uzdila, vynikajiciho znalce ditéte a jeho tvorby,
které autorka téz casto cituje.

Teoretické mysleni Hany Stehlikové Babyradové je mozno rovnéz charakte-
rizovat jako syntetické, nikoliv vSak poplatné né¢jakému eklekticismu. Autorka
v tomto sméru pracuje selektivné, se smyslem pro optimalni soubéznost méritek
a kontinuitu problematiky, kterou sleduje s konkrétnim cilem rehabilitace détstvi
s jeho spontanni tvofivosti i mytologii.

Zakladnim orienta¢nim principem tu vzdy ziistava organicky smysl byti, ktery
autorka prenasi z oblasti své filozofie pedagogiky do iniciacniho pojeti experimen-
talni prace s détmi. Zde se inspiruje téz analogiemi mezi modernim, procesualnim
a evokujicim uménim, které nespocivaji v podobnostech mezi formou umeéleckého
a détského vytvarného projevu. Jde tu spiSe o analogie v roviné elementarnich
antropologickych konstant vznikajiciho tvaru obecné. Jist¢ ne ndhodou si autorka
v8§ima podstatnych antropomorfizujicich projevti v obdobi raného symbolismu
détské tvorby, jako je specificky animismus i jiné zpisoby grafického nebo
plastického ozivovani vnimanych, ve skute¢nosti nezivych objekti. S obdobnymi
jevy se ostatné setkdvame i v uméni ptirodnich ndrodd, jimz se zase inspirovalo
moderni uméni.

Princip celistvosti v pojeti predskolni vychovy déti je zde pak sledovan i v plura-
litni podobé vyvoje fenoménu inteligence tak, jak ji chape napt. Howard Gardner.
Spontanni tendence détské predstavivosti a tvorby k animistické symbolice nékdy
az témér s kosmickymi konotacemi zde zase evokuji i nékteré ideje autora teorie
tzv. morfické rezonance Ruperta Scheldrakea. Pokud jde o rané vyvojové faze
détské psychologie, klade se tu diiraz na tzv. synkretické, rozostiené vnimani jako
geneticky ptivodni a v pozdéjsich fazich vyvoje dynamizujici a ozivujici psychicky
¢initel, a to zvlasté v prostfedi konvenc¢nich systémii a mechanizujicich vzorct
dnes pfevazujici vizualni kultury. (I zde zaznamenavame urcity pojmovy presun
smérem do vytvarné vychovy k tzv. vizualni kultufe.) Uchova-li si clovék v mezich
své pozdni racionality alespon v ur¢ité mife i toto vnimani, ozivuje se tak jeho
tvoriva schopnost pro organicky antropomorfni tvar.

Az prekvapivé vyznivaji nékteré autorciny poznatky z jeji experimentalni pra-
xe s predskolnimi détmi: ,,Détsky vytvarny projev uci divat se na svét z té lepsi
stranky... Poskytuje vitdlni energii a dokonce skrytou moudrost... Dité pfichazi
z hlubin ptirody, z procesti vznikani zivota... Vytvarny projev md téz seberegu-
lativni povahu, je to vypoveéd duse.”

Podnétné jsou i tvahy o svébytném pojeti prostoru a objemu v détské spontan-
ni tvorbé, zvlasté je-li iniciovana urcitymi experimentalnimi metodami citlivého
plisobeni pedagoga ve vhodném ateliérovém prostfedi umoznujicim i kolektivni
tvorbu se vzéjemnou vytvarnou komunikaci déti. Zde se vyjadreni objemu v pro-
storu rozviji jakoby z vnitiné citéného konkrétniho smyslového tvaru, v némz se
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jiz rodi1i tzv. konceptudlni obsah, evokovany téz vhodné volenym materidlem nebo
technikami. Jak fika autorka: ,,...prostor se tak mize stat souc¢asti tvaru a naopak",
a to v organické jednoté obojiho. Ozivd tak i symbolicky vyznam hloubky. Tyto
myslenky vyvéraji z piimé zkusenosti, z tviir¢i dilny pedagoga, jak dokumentuje
obrazovy material kazuistik originalnich détskych praci, které text doplnuji.

Tato experimentalni metodika je ve své podstaté senzibilizujici a dovadi pi-
vodni synkretické vnimani az ke smysluplnému otevienému tvaru. Vizualizaci
zazitého tu jsou iniciovany situace dialogu ucitele nebo rodice s ditétem. Pti ko-
lektivni praci déti se tento dialog rozviji jako spontanni vytvarna komunikace
mezi détmi pfi tvorivé hie v jakémsi fiktivnim prostfedi, které je inspirativni
i pro rozvijejici se rané konceptualni mysleni. Prostor détské predstavivosti ma
archetypalni povahu.

Diky zminéné vicevrstvé struktufe textu, obrazejici latku z vic hledisek, mii-
zeme se sami podle vlastni vychovné nebo ¢tenarské praxe v teorii pokusit samo-
statné text promyslet ¢i dokonce domyslet. Skrze ryzi détskou vnimavost a auto-
kreativitu mizeme napiiklad sledovat vyvoj modernich podob archetypt nebo
mytologémd, jaké mizZeme inspirovani touto knihou objevit v elementarnich
tvarech détské tvorby.

Jako vhodna konfrontace se znovuobjevovanym vé¢nym détstvim v nas skrze
onen jiny prostor, v némz se pohybuje détska predstavivost a tvorba, ktera citlivého
¢lovéka tak fascinuje, prichazi napiiklad dilo C. G. Junga. Tematicky snad nejblizsi
témto nasim uvahdam by mohla byt pfedevsim Jungova pronikava stat Psychologie
archetypu ditéte, uvetfejnéna ve sborniku jeho textt Véda a mytologie (¢esky 1977).

Zde se Jung kriticky zamysli nad nynéj$im stavem clovéka, jenz se dostal
do konfliktu se stavem jeho kolektivniho détstvi, takze ztraci zivotodarné kore-
ny instinktu svého pivodniho byti. Podle Junga je toto prométheovsky dluh nasi
civilizace diferencovaného, ale zaroven rozstépeného vnimani. Proto je tfeba
kompenzace ve stéle existujicim stavu détstvi sméfujiciho ke kosmické celistvos-
ti. Symbol uplnosti spociva podle Junga jiz na pocatku individualniho procesu
v raném détstvi. To vie jisté souhlasi s inicia¢ni metodou, jakymsi leitmotivem
této knihy.

Lze Fici, Ze inicia¢ni pedagogika je v té ¢i oné podobé jakousi mytologickou
projekci vyzadujci neustalou vychovnou péci, vlastné ritualni obnovu, znovuzro-
zeni, dokonce v jistém smyslu vykoupeni skrze rodici se niterny tvar. Jde o vy-
koupeni z hrozby konfliktniho svéta silou ptivodni celistvosti, pfirozené smétujici
od nerozliditelnosti k dynamicky se rozvijejicim tvarim duchovniho, jiz plné
konceptualniho vnimani.

Jak C. G. Jung zdtraznuje, ,samo lidské télo je vytvoreno z kosmické latky.
A symboly onoho bytostného Ja vznikaji pravé v hlubinach tohoto téla jako utva-
fejici se struktury vnimajiciho védomi®
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Symbol (i symbol ditéte) je tedy podle Junga zivé odusevnélé télo (corpus
et anima). Proto je dit¢ tak vhodnou formuli pro symbol. Odtud tedy prameni
vitalita archetypickych ideji i jejich sjednocujici iloha a potence jako most mezi
soucasnym, stale ohrozenym védomim a onou prvotni celosti.

Podle Junga archaicka fe¢ mytu stale Zije, a to v psychologickych pojmech mo-
dernich mytologému komunikace, védy i bézného jazyka jako zZivy a zZity mytus,
je-li stéle spjat s kofeny dusevniho Zivota v nevédomi.

Lze tedy celkem snadno dovodit, Ze prvotni projevy ditéte hovori jazykem
ranych nevédomych mytologémi. Zavérecnym jungovskym exkurzem jsme jen
chtéli naznacit moznosti dalsich dimenzi a interpretaci této uchvatné latky a jejich
podob. Kniha Hany Stehlikové Babyrddové prichazi vcas a cestu ma otevienou.

Prosinec 2013 prof. Jifi David
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Prvnim a hlavnim impulzem k napsani této knihy byl mij dlouholety pfimy kon-
takt s vytvarnym projevem predskolnich déti v zakladnich uméleckych $kolach,
kde jsem ,,ucila® Slovo ,,ucit“ davam do uvozovek, protoze malé déti ve vytvarné
vychové nelze vyucovat v tom smyslu, ze bychom je pfimo poucovali, vedli k vy-
tvarné disciplinovanosti ¢i pozménovali jejich projevy. Kresbu, malbu ¢i prostoro-
vou nebo i akéni ¢innost 1ze u déti predskolniho véku pouze iniciovat: lze otevirat
brany détské fantazii a miizeme se také pokouset vcitit se do détského svéta nebo
se aspon na chvili stat jeho soucasti. Vytvarné projevy nejmensich je také tfeba brat
zcela vazné. Déti nam casto prostfednictvim svého grafického vypravéni sdéluji
velkd moudra, na néz jsme v chvatu svého svéta dospélych uz zcela zapomnéli.

Oteviram svijj text o vytvarném projevu predskolnich déti uvedenim ti1 tuso-
vych kreseb (viz obrazova dokumentace k tomuto textu), jejichz autorkou bylo
¢tytleté dévcatko, které chodilo do mého ateliéru v zakladni umélecké skole.
Pamatuji si dokonce jeho jméno a jesté dnes vidim jeho tvar nad$enou z kresby,
ktera vznikla v nékolika okamzicich. Prace této mladé tviirkyné jsou pro predskol-
ni vék zcela typické: v nékolika sekundach dokazala zachytit pohyb figur, jejichz
téla jsou redukovana na to zakladni - hlavy. Ackoliv nepfemyslela o kompozici,
umistila jednotlivé hlavy do plochy tak, jak by to patrné po dlouhé tvaze udélal
i abstraktni malif, jehoZ mysl a oko jsou ovsem procviceny letitou redukei tva-
roslovi. Kompozice pisobi dynamicky zejména svou nedofecenosti... Hlavy se
kutali do prazdna, divak ma misty dokonce strach o jejich osud. Zakladem kresby
byl patrné prozitek z pohybu na prolézacce, kdy také prece existuji momenty
»viseni hlavou dolu® nebo zézitek z malé propasti pod nohama pti skoku ¢i néco
podobného. Jde o to, ze dité priblizné uz ve tfech letech dokdze velmi vystizné
zobrazit prostfednictvim urcité scény zachycujici na prvni pohled jednoduchou
situaci hlubsi vyznamy, které vypovidaji o jeho nevédomém nadhledu nebo spise
vhledu do podstaty povahy véci, déjt, osob. A to je divod, pro¢ dospéli obrazy
déti tolik obdivuji. Co dospéli zdlouhavé popisuji mnoha slovy, dokaze dité vy-
jadrit nékolika tahy. Jeho grafickd vypovéd o skutecnosti je vymluvnéjsi nez jeji
slozity verbalni popis.

To, co mne na raném détském vytvarném projevu vzdy fascinovalo nejvice,
byly projevy jednoduchého, ale vystizného grafického znazornéni kosmického
fadu - univerza. Dité ma mimoradnou schopnost znazornovat ,,dusi svéta“ v sym-
bolech, které pfirozené souznéji s rezidualni morfologii prirody. V tomto smyslu
maji rané détské vytvarné projevy organicky charakter, coz znamend, Ze obcas
pripominaji rtizné podoby vhledu do mikroorganismi nebo také pfipominaji
prosté siluety tél zivocichi a rostlin ¢i schémata podoby krajiny. Dité vsak prave
do téchto organickych obrazt vklada nejriiznéjsi obsahy (jako napriklad popis
déji, které pozoruje ve svém nejblizsim okoli, podoby postav, které jej obklopuji)
a v neposledni fadé také, zejména v obdobi predskolniho véku, prostfednictvim
grafickych projevu fabuluje — vytvari fiktivni ramec predstav o vécech, lidech
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a prostredich, které jsou pro néj tajemstvim. Tento fiktivni obraz sklada ze stfipka
toho, co zna z vypravéni a ze sdélovacich prostfedki. Pfi pozorovani predskolni-
ho ditéte pfi kresbé mé ¢asto napadlo, Ze existuji urcité analogie mezi vasnivou
snahou ditéte vstoupit do prostorti nachazejicich se mimo nase bezprostedni
senzorické vjemy — do prostort vytvorenych v imaginaci — a mezi cetnymi pokusy
o verbalni definici podob téchto prostort ve filozofickych spisech. Tak napriklad
Rupert Sheldrake charakterizuje svoje pfedstavy o nekonec¢né ¢lenitosti animy
mundi nasledujicimi slovy.

»Existuje kosmickad predstavivost, predstavivost animy mundi neboli svétové duse.
Uvnitf této kosmické predstavivosti existuje predstavivost galaxii, soldrnich systémil,
planet, ekosystémii, spolecnosti, jednotlivych organismii, orgdnii, tkani a tak dale“
(Sheldrake 2008, s. 42).

Predstavivost ventilovana v raném détském vytvarném projevu se tyka nejenom
bezdécénych pokusti o doteky s tajemnem, ale také rozvijeni vnimani a predstav
o mezilidskych vztazich. Tento aspekt souvisi s potiebou respektovat uz od rané-
ho véku vSechny druhy inteligence, se kterymi se ¢lovék narodi a které definoval
H. Gardner nasledovné: , Intelektové schopnosti, které se tykaji vlastni osobnosti
a mezilidskych vztahii, ziistavaji stdle jesté mdlo probdadanou oblasti, jejich mimo-
radny vyznam viak poptit nelze. Jsou zdrojem téch nejiiZasnéjsich ¢inii, kterych
lidstvo dosdhlo, zdroven vsak i piivodcem toho nejstrasnéjsiho, co se v clovéku skry-
vd. Nyni tedy obrdtime sviij pohled k inteligenci se dvéma tvaremi — jedna se nofi
do vnitiné emociondlné-afektivni sféry, druhd vyhlizi ven smérem k ostatnim lidem*
(Gardner 1999, s. 255).

Zaroven v$ak uz v raném détském vytvarném projevu zaznamendavame ony
Gardnerem oznacené projevy psychiky sméfujici ven — reakce na znakové sys-
témy kultury, ve které dité zije. Podil vlivu téchto znakovych systémi na détsky
vytvarny projev fesili teoretikové détského vytvarného projevu uz od poloviny
20. stoleti (Rhoda Kellog, Rudolf Arnheim, Jaromir Uzdil a dalsi). O tomto vlivu
bude pojednano v této publikaci jesté v dalsich kapitolach. Na tvod je nutno
zminit zejména tu skute¢nost, ze vlastné cela oblast uz predskolniho a pak zvlas-
té Skolniho vzdélavani je prevazné zalozena na uplatiiovani metod zaméfenych
na osvojeni funkce a uzivani znakovych systému vytvorenych kulturou, jejiz sou-
¢asti jsou také vzdélavaci instituce. Tyto instituce funguji na zakladé realizace
metod uceni, jejichz cilem je vice ¢i méné ovladnuti historii ovéfenych zpusobt
védéni (nabyti a tfidéni poznatki) a ddle také ziskani schopnosti a dovednosti
s nabytym védénim zachdzet. Od pocatkit moderni pedagogiky se vSak klade diiraz
na kreativitu a osobitost Zaka - tedy na hodnoty, které jsou pak v nejsoucasnéj-
$ich trendech vychovy a vzdélavani prioritné akceptovany. Ne vzdy je vsak tato
snaha v praxi plné rozvinuta. Zatimco reprodukéni uceni ustélenych znakovych
systémil je zakotveno v ovéfenych metodickych postupech, je naopak vedeni
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zaka k autonomnim projeviim, k autoedukaci a ke kreativité spojeno s cetnymi
riziky, ktera spocivaji napriklad v rozostfeni kontrolnich mechanismt hodnoce-
ni a zpétné kontroly viibec a nékdy takeé s relativizaci autority ucitele. Ve vztahu
k uvedenym problémim inovace vytvarné vychovy zastavd vytvarna vychova
zvlastni postaveni. Pfedev$im je nutno poznamenat, ze ucitel vytvarné vychovy,
at uz ma pred sebou dité v predskolnim, nebo v mlads$im skolnim véku, by je
mél vést obéma cestami: na jedné strané podporovat jeho vrozeny smysl pro
symbolizaci Univerza (viz vys$e) a na druhé strané jej postupné seznamovat s ur-
¢itym druhem zavedené symbolizace praktikované kulturou, v niz se nachazi.
Zajimavym zptisobem charakterizuje tuto edukacni polohu jiz zminény Gardner,
ktery dokonce upozornuje na nebezpeci ztraty pavodni symboliza¢ni spontaneity:
»Kdyz se ditéti podafti proniknout do svéta zdznamovych systémii, uci se je ovladat
a pouzivat presné predepsanym zpiisobem. Dité se ted zcela vazné vénuje symbolice
své kultury — a da se fici, Ze je konec zdbavy. Zamétuje se hlavné na symbolické
kandly, které jsou v dané kultute oblibené, at uz jsou to ritudlni tance nebo jazyk
historickych knih, a zdroven zanedbdva ty zpiisoby symbolického zdznamu, které
se v jeho vlastni kultute neuplatiiuji“ (Gardner 1999, s. 324).

Gardner a daldi psychologové upozornuji na dynamicky vyvoj schopnosti
symbolizace odehravajici se pravé v rozmezi hranic predskolniho véku. , Dite
ve véku od dvou do péti let: v obdobi nékolika ndsledujicich let dochdzi v symbo-
lickém vyvoji ditéte k prevratnym zméndm. Mezi druhym a pdtym rokem se vyviji
zdkladni symbolizace, béhem niz se dité uci chdpat a tvofit jazykové titvary (véty
a ptibéhy), dvojrozmérné symbolické formy (obrdzky), trojrozmérné symbolické
formy (modelované nebo postavené z kostek), pohybova zndzornéni (tanec), hudbu
(pisnicky) a dramatické utvary (napodobivé hry) a seznamuje se s nékterymi
oblastmi matematického a logického vyjadrovdni vietné zdkladnich pocetnich
operaci a jednoduchych pticinnych vztahii“ (Gardner 1999, s. 319).

Existuje v8ak zdkladni rozdil mezi tim, jak se uci dité mluvit - tj. ovladat
slova, véty a spojovat je ve smysluplné celky. I kdyz i v feci ditéte mohou vznikat
poetické metafory podobné jako v jeho grafickém vyjadrovani, spoc¢iva nako-
nec ovladnuti jazyka v pfisné reprodukci jazykového systému (dité se nauci
mluvit a ve skole pak i psat tak, ze pIné napodobi znaky pismen, ovladne logiku
slov a vétné stavby). Ve vytvarném vyjadfovani je tomu ponékud jinak - arti-
kulace vytvarného jazyka je volnéjsi, grafické metaforické znazornovani neni
potlacovano, ale naopak je rozvijeno, ocennovano neni ani tak ovladnuti rutiny
pouzivani vytvarnych vyjadrovacich prostredk, ale podporovano je kreativ-
ni zachdzeni s nimi v duchu experimentalni hry: ,, Hrani je konecnou tvorbou
v magické dimenzi zdani® (Fink 1992, s. 31). Vytvarny projev ditéte se tedy uz
v predskolnim véku stava pro lidského jedince - kreativniho tvirce - jakousi
oazou podporujici sebevédomi a individualitu. Ve vztahu k okoli - a to i k oso-
bam velmi blizkym - zaziva dité v obdobi raného vyvoje i cetné stfety vile
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a dokonce primé konflikty, které se stavaji zdrojem pochybnosti a studu. Dité
bojuje, aby se naucilo to, co dospély bravurné ovlada - plynulé zachazeni s pred-
méty, vzpfimena chuze, volba ¢innosti atd. ,,Dité musi citit, Ze zdkladni vira
v existenci, kterd je trvalym pokladem uchovanym z hnévivych zdpasii ordlniho
stadia, nebude vyddna vsanc timto jeho obratem, timto ndahlym, prudkym pfanim
mit moznost volby, poZadované néco privlastiiovat a tvrdohlavé néco vylucovat.
Pevné vedeni ho musi chrdnit proti potencidlni anarchii jeho dosud nevycvice-
ného smyslu rozlisovdni, jeho neschopnosti zamérné drzet a pustit. Jak ho jeho
okoli povzbuzuje, aby ,,stdlo na vlastnich nohou’, musi je také chrdnit pred beze-
smyslnymi a neomezenymi prozitky studu a casnych pochybnosti“ (Erikson 1963,
5. 8)." V obdobi, kdy tyto zakladni nerovnosti mezi sebou a svétem dospélych
zvladne (ve tfetim roce Zivota), chce ale dale ztistat samo sebou. Dospéli jej viak
uci pfevazné to, co oni sami uz ovladaji. Dit¢ vzdoruje - ttocistém k projeveni
jeho svébytnosti mu pak mtize byt prostor vytvarného projevu, nebot jsou to
pravé jeho vytvarné projevy, které se stavaji naopak predmétem dospélymi ob-
divovanym. Slychame casto: Tak jak to dité bych to sim nenamaloval! V tomto
sméru ma vytvarny projev ditéte naprosto vyjimecné postaveni. Pfedmétem za-
jmu dospélych je tento projev zejména proto, Ze dospély intuitivné citi, ze kresby
a malby ditéte predstavuji celostni pohled na svét, zrcadli se v nich tajemstvi
svéta, které on sam neni schopen takto zobrazit, ani rozumem rozlustit. Navic
z détskych praci vyzaruje energie a skryta moudrost. Obrazy ditéte uc¢i dospé-
1ého divat se na svét z jeho lepsi stranky, ale byt si védom i existence nebezpeci
a pritomnosti zla (napfiklad v ditétem zobrazenych pohadkovych motivech).

Preklad vydany Psychologickym ustavem v Praze — z anglického originalu ,,Eight Ages of Man“ — kapitola
z knihy Childhood and Society, 2. vydani, W.W. Norton a Co., Inc., New York 1963 - prelozil Josef Langmeier
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Obr. 1/ Hlavy, Verunka, 4 roky, kresha tusi, format A3, foto archiv autorky

TuSova kresba Ctyrletého dévcatka je bezprostiednim zaznamem jeho zrakové zkuSenosti a zaroven zaznamem krat-
kého pribéhu: déti jdou na vychazku a uvidi priilezky, na kterych si hraji. ACkoliv kresha postrada jakékoliv optické
zaznamenani detailll, jde o vystizné poloabstraktni znazornéni celé situace. Namisto slozitého zachycovani pohybu
tél, které je ditéti cizi, jde o maximaini zkratku vystihujici celou situaci s prostou eleganci.

/21



I/

Svét predskolniho ditéte




I/ Svét piredskolniho ditéte

1 / Psychologie predskolniho ditéte - aroven psychomotoriky,
mysleni, rozvoj citu, viile, emoci a imaginace

Drive nez se budeme vénovat pohledu na vznik a vyvoj vytvarného projevu
u predskolniho ditéte, charakterizujme si stru¢né jednotliva obdobi, jimiz pro-
chazi dité od narozeni az do dovrseni periody raného détstvi ukoncené vstupem
do skoly. Jakkoliv se tento ivod muze zdat prili§ zevrubny, povazuji jej za uzi-
tecny, nebot nejen novorozenecké batoleci obdobi vykazuje zarodky budouciho
osudu a povahy lidského jedince, ale dokonce i vyvoj prenatalni mtze urcovat
nékteré pristi rysy jeho Zivota, které se prirozené zrcadli v jeho budoucim vy-
tvarném projevu. V soucasném uméni pak najdeme fadu uméleckych osobnosti,
které se inspirovaly vzpominkami na rané détstvi a ve svych dilech symbolic-
ky rekonstruuji udalosti této hlubinné Zivotni periody. Postupnym ucenim se
urcitym stereotypim a dokonce i soustavnym vedenim k socidlnim navykim
ztracime totiz urcité schopnosti, které nam byly piivodné dany do vinku v raném
détstvi. To je sice logické, nebot nemtizeme stale lézt po ¢tyfech a ohmatavat
a ochutnavat vse, co nam prijde pod ruku, ale zaroven se s postupujicim vzdalo-
vanim od tzv. vSesmyslového vnimani ochuzujeme o prozitky urc¢itych dimenzi
svéta, jez pro nas byly v nasem raném détstvi kazdodenni existen¢ni praxi.
Vse kolem nas bylo tehdy vniméno jakoby v§emi smysly najednou a jakkoliv
jde o jeden svét, ve kterém ziji déti a dospéli vedle sebe, vztahuje se nejenom
détské oko, ale i vSechny smysly ditéte — zkratka cela détska bytost se svoji dusi
- k tomuto svétu ponékud jinak nez u dospélych.

»Dité je nové prichdzejici, prichdzejici z hlubin ptirody, z tajuplného procesu
vznikajiciho Zivota. Ptichdzejice z hlubin nevédomi, je obdareno prapiivodni ce-
listvosti. Védomi je omezenim celistvosti, je jednostranné - cesta z nevédomého
svéta k védomému je cestou, pfi niz je z této praptivodni hlubiny prirody mnohé
ztraceno. Védomi je zastrenim této puvodni celistvosti, je vSak nositelem historické
zkusenosti lidstva. Tato zkusenost lidstva se prolind do ditéte, které stoji na prahu -
na prahu védomého Byti a letité propasti nevédomi, ktera vsak tkvi v celistvosti. Je
z této nevédomé, ale celistvé tmy nepremoZzitelnou silou nutkdno vychdzet ke svétlu,
k védomi, je nutkdno k opousténi celistvosti smérem k zavislosti na byti ostatnich,
k zavislosti na jejich péci pti své cesté k védomi, k védomému, uvédomélému ,,ja’,
k pochopeni své vlastni identity“ (ProkeSova 2011, s. 97).

V prvni fazi po porodu je lidské mladé novorozencem. V této fazi se rozviji
zejména fyziologie vjemi nazyvanych (iti, vznikaji také prvni emoce a kontakty
s prostfedim. Je typické, Ze nejblizsi ditéti je zde matka, a Ze tudiz vyvoj ditéte
v této fazi je plné zavisly na jejim zptisobu chovani k novorozenci. Novorozenec
se chova reflexivné - jde o reflexy saci, polykaci, vymésovaci, obranné, poloho-
vé, orientacni. Tyto reflexy fungovaly i u pradavnych predchtidcti clovéka homo
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sapiens — u dospélych jedincti. S vyvojem ¢lovéka vSak vyhynuly a byly nahrazeny
vy$simi uvédomélymi formami chovani.

V dalsi fazi je dité nazyvano kojencem, uz se ¢astecné orientuje v prostoru,
za¢ina se soustfedit na svoje prozitky a pocity a stale vice vnima externi podnéty.
Dalsi obdobi — obdobi batolete - je charakteristické rozvojem pozndni, prohlubo-
vanim prozitki a sebeuvédomovani a rozvojem psychomotoriky zejména fyzic-
kych schopnosti sméfujicich k samostatnému pohybu. Teprve postupné se batole
méni v dité predskolniho véku. Predskolni vek ditéte je obdobim, ve kterém jsou
rozvijeny poznavaci schopnosti, dochdzi zde také k prohlubovani subjektivniho
prozivani, upevniovani stereotypti chovani, vnimani vlivu prosttedi a vyrovnavani
se s témito vlivy. Pro toto obdobi je také typické, ze je zde jiz mozno uplatiovat
vychovu. Co se tyka smysli ve vyse uvedenych obdobich, rozvijeji se zejména
chut, ¢ich a termoreceptory. Dité reaguje zhruba ve tfech mésicich také na bo-
lestivé podnéty, rozliduje svétlo a tmu. Jiz pfi narozeni je nejvice vyvinut sluch.
Je zajimavé pozorovat také, jak posléze vznikaji prvni emoce souvisejici s upev-
novanim symbolickych gest. Projevy emoci pak souviseji s rozvojem motoriky,
ktera je na urcitém stupni vyvoje podminkou vzniku prvnich pokust smétujicich
ke grafomotorickym ¢innostem.

2 / Osoby a prostiedi jako zdroj rozvoje emocionalniho Zivota
ditéte

Prvni grafické pokusy - bezobsazné ¢aranice - jsou pak vyrazem jednak pozo-
rovani pohybu vlastniho téla, jednak jsou bezdé¢nymi zaznamy pohybu rukou
a nohou. Teprve pozdéji reaguje dité v kresbach na pozorovani blizkych osob,
prostiedi a déji. Po celé obdobi tzv. batoleciho a predskolniho véku je dtlezity
dostatek podnétii a stimulaci, at uz jde o haptické a zvukové podnéty, nebo ptimo
o projevy lasky, citu a davéry.

Postupné se u ditéte také objevuje zaliba ve hte, kterd je nejprve velmi jedno-
ducha (spociva nejdtive naptiklad v opakovani ur¢itych pohybit) a v dal$im vyvoji
se obohacuje o nové a nové prvky.

Rany vydoj ditéte je, jak uz jsme uvedli, velmi dtleZity pro cely dalsi Zivot,
zazitky z raného détstvi jsou hluboce otistény do paméti mimo jiné také diky
zvlastnimu druhu smyslového vnimani, které je nazyvano ¢ivost — interorecep-
ce. Jde o mimoradnou schopnost aktivovat jakoby najednou nervovou soustavu
za ucelem vnimadni déje, prostfedi. Za ¢ivé a zaroven interoreceptivni vnimani je
povazovano takové vnimani a prozivani ditéte, pti kterém dité bezdé¢né zapojuje
télo i mysl najednou. Stava se také, ze dité dava gesty a jinymi pohyby najevo svoje
prozitky pfi vnimani. Teoreticky se timto druhem vnimani zabyval psycholog
Piaget, ktery jej zkoumal v souvislosti s utvafenim symbolického mysleni.
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Pro vytvarné ¢innosti je samoziejmé nejdulezitéjsi rozvoj zraku. Uz od narozeni
je oko — zrakovy organ — neustale stimulovan nejriiznéj$imi podnéty a na zakladé
této stimulace dochazi ke zdokonalovani vidéni. Uz v kojeneckém véku je zejména
matkou rozvijena schopnost sledovani pfedmétu — pohyb o¢i je spojovan s po-
hybem hlavy. Postupné se rozviji schopnost zaostiovat zrak na predméty a také
rozlisovat jejich barvy. Uz od tfetiho mésice dité sleduje pohyby figur a predmeéta.
Zrak slouzi také pro orientaci pti uchopovani predméta do ruky. Aktivity propo-
jujici zrak s pohybem téla jsou psychology a pedagogy nazyvany senzomotoricky-
mi aktivitami a jsou v pfedskolnim véku cilené rozvijeny ve vychové rodicovské
i institucionalni. Tyto aktivity spolu s rozvojem mysleni, paméti a predstavivosti
se stavaji zakladem tvofivosti zaméfené na produkci estetickych objekttL.

Zde je nutno tolerovat rozsifenou definici estetiky détského vytvarného pro-
jevu. Za hodnotny projev nelze povazovat pouze ten projev ditéte, ktery je dle
pravidel estetiky oka dospélého krasny, nybrz jde spise o takovy druh projevu,
ktery je urcitym obsaznym sdélenim. Tuto toleranci k definici toho, co je na dét-
ském vytvarném projevu krasné, je potfeba rozvijet ze véech thl pohledu na rany
détsky vytvarny projev. Zasadni chybou, které se dopoustéji dospéli - at uz jde
o rodice ¢i vychovatele - je to, ze dosazuji do hodnoceni détskych vytvarnych
projevi svoje kritéria krasy. Ta vSéak mohou byt poplatnd nejriiznéjsim strnulym
vzorim - mohou byt ur¢ovana spolecenskym vkusem, médnimi trendy, staro-
milnymi vzory, sklonem obdivovat mimetismus atd.
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Obr. 2 / Obrazek zachycuje prirozenou tviirci atmosféru vytvarné préce ditéte. Malby a kresby jsou rozvésSeny piimo
v ateliéru, v némz vznikly, a mala autorka dale vytvari fragment prostorového objektu, ktery pomalovava dle vlastnich
predstav. Podoba prostoru kolem ni se stava soucasti jeji prace, stale ji napadaji nova reSeni toho, co by mohla jesté
udglat, vie je jakoby v pohybu. Rad je zde urtovén spide vnitinim rytmem soustfed&ni dévéatka na vjtvarnou &innost
nezZ vnéjSim zasahem dospélého.

Podstatné pro tvorivost ditéte je také jeho vlastni zkusenost s vnimanim a zob-
razovanim tvaru a prostoru. V tomto smyslu je dtlezita kinesteticko-hapticka
zku$enost, ktera je ve vytvarnych ¢innostech rozvijena predevsim senzibilizujici-
mi materidlovymi ¢innostmi. Zvlastni pfistup ma predskolni dité k propojovani
tvaru s prostorem — jsou to pro néj komplementdrni veli¢iny, jinymi slovy feceno
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tvar i prostor je ditétem zndzornovan v jednoté (viz dale obrazova dokumentace
opatfend piiklady komentara détskych vytvarnych praci).

Dité si pamatuje tvar pfedmétt, které vnima opakované, pozdéji tyto predmeéty
identifikuje a v obdobi vzniku feci je oznacuje i ur¢itymi vyrazy. Toto vnimani je
spojeno s rozvojem paméti. Dité si zapamatovava to, s ¢im se opakované setkava.
Mame-li v umyslu sledovat vyvoj vytvarného projevu u ditéte predskolniho véku,
je tedy tfeba vSimnout si vSech aspekt utvareni symbolického mysleni a zejména
souvislosti rozvoje grafického vyvoje s rozvojem fecovych schopnosti.

3 / Rozvoj feci ve vztahu ke grafickému vyjadfovani

Vyvoj feci se odehrava paralelné s vyvojem kompetence grafické symbolizace
vdesmyslové zkuSenosti. Dité nerozliduje zprvu mezi pokusy o zvukovy symbol
a pokusy o grafické vyjadreni zazitého. Oba druhy vyvoje se vzadjemné doplnuji.
Recové a grafické znaky, kterymi dité symbolizuje svoji zkugenost se svétem, se vy-
vijeji paralelné. Re¢ je sice uréena ke slySent, ale pti uceni se fei ¢asto dité provazi
pokusy o mluveni gesty a mimikou tvare. Da se tedy fici, Ze jde o performativni
doprovody audialni stranky feci, navic doprovazené i grafickym znazornovanim
toho, co se dité snazi oralné vypravet.

Rozvoj feci a grafickych schopnosti souvisi také s rozvojem inteligence. Dité
si od pocatku svych grafickych projevii tfibi nejenom rozum, ale i senzomoto-
rickou inteligenci. Tim, Ze pozoruje a zobrazuje osoby, déje a prostiedi, v nichz
zije, prohlubuje schopnost citového prozivani a sebeuvédomovani. Skrze graficky
a plasticky projev rozviji ¢iti, zvidavost a touhu prozkoumavat funkce predmétt
a procesy. Upevniuje tak vSeobecné poznavaci navyky. Motivace ditéte ke kresbé
a malbé, pripadné k vytvareni prostorovych objektt, je tedy vnitini, predskol-
ni dité se vénuje reflexi svéta spontanné a bezdécné si tak upeviuje svij vztah
ke svétu.

Zatimco v prvotnim obdobi psychomotorickych ¢aranic jde o reflexi bezdé¢-
nou, v postupné se rozvijejici vytvarné ¢innosti ditéte se stale vice upevnuje sklon
k vyjadfovani cit. Dité dava najevo svoje city prostfednictvim gest, ismévd,
rozvijejici se feci, ale také asociuje svij citovy stav s obrazy, které se snazi casto
bezprostredné a opakované doslova vrhat na papir. Ke svym grafickym projeviim
mad velmi bezprostiedni vztah.

Graficky projev ditéte v predskolnim véku zastava velmi vysadni misto v roz-
voji komunikace. Jelikoz dité teprve postupné zhruba od dvou a ptil let prochazi
dlouhym obdobim uceni se feci, nedokdze v tomto obdobi presné artikulovat,
o to vic se tedy snazi nejdrive ¢marat a pozdéji kreslit a kresbou sdélovat to, co
nedokaze vyjadrit slovy. Graficky projev mu také napomaha ucit se reci, nebot
nakreslené tvary pojmenovava, pokousi se popisovat vztahy mezi nimi a vypravét
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o d¢jich zachycenych na obrazku. Jeho obrazky jsou pro néj mimorddnou piile-
zitosti k neverbalni komunikaci. V prvnich fazich vyvoje reci je pro dité dilezité,
ze kresba provazend gesty je piilezitosti tzv. rychlého vyjadreni a sdéleni. Slova
je potieba lovit z paméti, uvadét do vztahi a pfi jejich vyslovovani se muze dité
¢asto dopustit chyby. Ale ¢ary, tvary, ¢maranice, barevné skvrny a jiné zasahy
do plochy papiru jsou pro néj projevem svobodnéjdim. Je velkou chybou, kdyz
dospéli (zejména rodice) narusuji tuto vzacnou a koneckoncti i do¢asnou svobodu
ditéte spojenou s vytvarnym vyjadfovanim tim, ze predkladaji ditéti vzory k ob-
kreslovani a koriguji osobité, energii nabité projevy ditéte dle zavedenych Sablon.

Kresba i jiné vytvarné projevy jsou pro dité nejenom prostfedkem sebevyja-
dreni, ale také prostiedkem socializace. Skute¢nost, Ze si dité v§ima svého okoli
a také jej zobrazuje, svédci o tom, Ze pocita s vlivy okoli na svoji vlastni osobu a Ze
si také fixuje urcité vztahy k blizkym i vzdalenéjsim osobam. Pokud dité¢ odmita
kreslit, mize to byt také vyraz frustrace z nedostatecné nabidky citu a lasky ze
strany rodiny nebo i instituce, v niz je dit¢ vychovavano. Naopak bohaty détsky
vytvarny projev se stava dtikazem dobré adaptace ditéte na vztahy a prostiedi.
Uz v predskolnim véku se v pripadé zaznamenani urcitych priznaka dusevnich
poruch u ditéte aplikuji tzv. kresebné testy. K problematice vyuziti testli ve vytvar-
né pedagogice piedskolniho véku bych si vSak dovolila poznamenat, Ze kritéria
vykladu a hodnoceni détské vytvarné prace aplikovand vytvarnym pedagogem
jsou jina nez ta, ktera uziva psycholog. Zatimco cilem psychologa je zjistit, zda
je vyvoj ditéte v normé a pokud neni, odhalit pfipadné odchylky od normalniho
stavu, vytvarny pedagog nebo rodic se spise snazi ¢ist v détském vytvarném pro-
jevu - hleda vypovéd o lidské dusi.

V kazdém pripadé sehrava rany détsky vytvarny projev vyznamnou roli v upev-
novani sebevédomi ditéte, které znamena pohyb na poli subjekt-objektovych
vztahtl. Kresba a jiné vytvarné druhy vyjadfenti jsou totiz diikazem vlastni aktivity
ditéte, jsou prostfedkem zanechani stopy v prostfedi, vyrazem uspokojeni z na-
lezeni u¢inného zptisobu komunikace a mista. Skrze vytvarny projev upeviiuje
dité¢ védomi vlastniho ja a jeho prosazovani se viici okoli.

Dalsi funkci vytvarného projevu je funkce seberegulativni. Tim, ze dit¢ dokdze
naptiklad v kresbé vytvorit urcity zaznam své zkusenosti se svétem, dostava se
do situace uvédomeéni si jistého fadu a samovolné premysli také o nutnosti jeho
akceptovani. Vytvari si tak volni navyky. Viile je u néj aplikovana zejména tehdy,
kdyz dokaze ovladnout volbu jednani a projevu. Vznikani a upeviovani volnich
navykd je jednim z nejslozitéjsich procesti vychovy. Zatimco heteronomni pfi-
kazy dospélych casto vyvolavaji u ditéte vzdor, pravidla pfijimand z vnitiniho
rozhodnuti se stavaji trvalejsimi strankami vnitfni kazné.

Reseni vytvarného tikolu vyzaduje koordinaci citu, rozumu a kreativity. Dité
je béhem zpracovavani tohoto ukolu vystaveno mnoha pozadavkiim jako napfi-
klad rozliSovani, preferenci motivii, zpracovani podnétového pole vnimaného
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smysly, uplatnéni subjektivity, ale zaroven dodrzeni objektivnich pravidel, rea-
govani na zmény atd.

4 / Vyznam hry a hracky pro vytvarné ¢innosti pfedskolniho
ditéte

Hra je jednou ze zakladnich potteb a projevu ditéte. Zarodky hravého chovani
se daji vysledovat uz ve druhém pilroce zivota ditéte, v tomto obdobi maji ex-
plorativni charakter. Tehdy si za¢ina dité uvédomovat svoje okoli a ventiluje své
prozitky jako ur¢ité socialni chovani - tj. takové chovani, které sméfuje k jinym
osobam - dava jim najevo, Ze je vnima a navazuje kontakt prostfednictvim opa-
kovanych stereotypti chovani. Rozlisuje Zert a vazny pristup, dokaze projevit miru
a zabarveni prozitku. Zakladnim projevem hry je interakce.

- .‘;;"

-
R
oA etk

Y

-

Obr. 3 / Fotografie dokumentuje hru dvou dévcétek, ktera vznikla spontanné na zékladé vytvoreni vytvarného objektu
z krabice. Teprve kdyZ byla krabice pomalovana, napadlo déti, Ze by mohla byt pouZita ke hfe na domek, obchod nebo
néco podobného.

Hra je u ditéte v pfedskolnim véku zvlastni ¢innosti, ktera nema prakticky
ucel. Zatimco obecna definice hry, tak jak nam ji predkladaji znami teoretikové
(Huizinga, Caillois a dalsi), fika, Ze hra je ¢innost vykonavana dle jistych dopfedu
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sjednanych pravidel, definovani hranic hry u pfedskolniho ditéte je pomérné
slozitéjsi. Pokud si dité napfiklad ve Skolce hraje na povolani nebo na maminku
a tatinka, chova se dle jistych danych vzort, ale navic si castéji hraje jen tak - vy-
tvari si fikéni svéty, které jsou plné zahad a necekanych udélosti. Obrazy téchto
svétl se pak snazi zndzornit a dospélému nezbyva nez zasnout nad tim, jak siroky
radius imaginace malé dité, které jesté ani nechodi do $koly, ve svych obrazech
predstavuje.

Vytvarné ¢innosti ditéte provozované v duchu her také neznaji vitéze a pora-
zZené, a proto sehravaji v psychice ditéte velmi pozitivni roli. Pfestoze vytvarnd
hra ma zvlastni povahu, pfece jen sdili s obecnymi charakteristikami her nékteré
spole¢né rysy. Uéastnici vstupuji do hry dobrovolné, jsou svobodni a mohou z ni
kdykoliv vystoupit, prostfednictvim aktivni participace se ve hie dostavaji do svéta
mimo realitu (je vymezeno jakési herni pole). V priibéhu hry aktivuji svoje mi-
moradné schopnosti — imaginaci, empatii (vzivaji se do jinych roli) a schopnost
reakce na nenadalé uddlosti atd. Stejné tak jako do v3ech jinych her, i do hry
vytvarné vstupuji dobrovolné. Pfi feSeni ukolt je zde nutno vyuzit potencialni
schopnosti celé bytosti.

Pro predskolni dité je také dulezité, ze jeho hry vyzaduji vymezeni zvlastniho
¢asu a vytvoreni jiného prostoru. Pravé kreativni tvorba jiného prostoru je pro
dité velmi zajimavd. Nepottebuje k tomu ani zvlastni rekvizity: za pomoci jedno-
duchych predmeétti je dité schopno takika udélat zazrak.

Pozoruhodné také je, ze dité je hrou velmi zaujato, i kdyz hra vlastné postrada
pfimo jakykoliv ticel. Po jejim skonceni nezlstava vlastné nic, jen pocit a zazitek.
Ve vytvarné pedagogice prakticky uz od 80. let je pro sféru takovych ¢innosti vy-
mezen pojem prozitkova pedagogika. U her s vytvarnym zaméfenim je ¢asto po-
zorovana jista spontaneita — vznikaji samovolné, bez iniciace a zasahti dospélych.

V souvislosti s designem soucasné hracky vznikly v poslednich letech znacné
diskuze o tom, zda je tzv. dokonald hracka, ktera je replikou skute¢nych predmétti
ze zivota dospélych pro dité vhodna ¢i ne. Tuto otazku nelze jednoznacné zod-
povédét. Oblibenost takovych replik je zna¢nd. V kazdém pripadé neposkytuje
takovd hracka prostor pro rozvijeni détské imaginace. Predskolni dité je v kazdé
dobé¢ vybaveno poetickym vidénim svéta, sta¢ci mu mnohdy spiSe naznak a samo
si dotvari predstavu o véci samotné a pribéh. Pravdépodobné si poradi s kazdou
hrackou: dokonce i presto, Ze dnes zijeme v dob¢ hyperrealistickych obraz, roz-
vijime presah fantazie do tzv. fik¢nich svétl - jen jde o to, Ze tyto svéty vypadaji
ponékud jinak nez v dobach, kdy jesté neexistovaly pocitace.

Pohyb v tzv. fik¢nich svétech je prostfedkem dynamického rozvoje osobnosti
ditéte. Tim, Ze se dité ocitd ve své imaginaci mimo redlny svét, si vytvari zastup-
né znaky odkazujici na realitu a ovlada tak symbolické mysleni a vyjadiovani.
Nejjednodussim principem vytvoreni fikce je ,hra na...“ spocivajici v napodo-
bovani svéta dospélych.
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Pro pozdéjsi $kolni dochazku je dilezité nejenom snazit se proniknout do sfér
détské fantazie a pochopit détskou imaginaci, ale také vypéstovat u ditéte vizu-
alni pamét. K tomuto ucelu je nutno rozvijet a podporovat kresbu zpaméti, coz
znamena vybizet dité ke grafickému vypravéni o vidéném a prozitém. Dité tedy
nevedeme jen k reprodukci pravée vidéného, ale motivujeme je ke grafickému
ztvarnéni minulych percepénich vjemt, ke kterym se zpravidla vaze néjaky pii-
béh spojeny s emocemi nebo s city. Zvlastni postaveni v tfibeni vizudlni paméti
zaujima kresba postavy. Jednotlivé detaily figury zobrazované ditétem a zptisoby
zobrazovani proporci ¢asti téla se stavaji predmétem zajmu psychologt, ktefi
podle propracovanosti pfedstavovani postavy diagnostikuji $kolni zralost ditéte
a pfipadné i definuji ur¢ité vyvojové vady. Vytvarny pedagog je ale pfi hodnoceni
kresby postavy daleko tolerantnéjsi. Z vlastni pedagogické praxe je znamo, Ze
naptiklad i kresba dispropor¢nich figur umisténych ve volném prostoru defino-
vaném nékolika vicevyznamovymi symboly miize byt fascinujici a srovnatelna
s vytvarnymi feSenimi, kterd jsou bézné praktikovana umélci, jejichz dila jsou
obdivovana zejména proto, Ze se vymykaji béznym pravidlam.

To, co lze ale skrze vytvarny projev u ditéte cilené rozvijet, je naptiklad postup-
né clenéni predstavivosti. Prvni vjemy a také pozdéji i predstavy, které vznikaji
u ditéte, maji synkretickou povahu, jsou nediferencované. Uz ta skutecnost, Ze
naptiklad o tom, co dité nakreslilo, s nim mluvime, posiluje detailnéjsi predsta-
vy o jeho vnimdni a zobrazovani: timto také nepfimo rozvijime jeho mysleni.
Symbolické grafické vyjadrovani ditéte predSkolniho véku je zvlastnim pripadem
predpojmového vyjadiovani a také synkretického mysleni beze slov. Zatimco
pozdéji, kdyz dité ovlddne pojmovy aparat — umi se verbalné vyjadrovat -, do-
chazi paradoxné k redukci obsahu vyjadfovaného, naopak pravé v predpojmovém
stadiu se dité vyjadfuje, a to zejména v obrazovych projevech, metaforicky témér
jako umélec. U ditéte jde o bezdé¢ny sklon k tomuto druhu vyjadfeni, u umélce
je to vSak zamérna stylizace.

5/ Vztah poznani a vytvarného projevu u ditéte predskolniho
véku

Jakkoliv by se mohlo zdat, Ze vytvarny projev je pro dité pouze prilezitosti k pro-
jeveni spontaneity a schopnosti imaginace, vede rozvoj vytvarného projevu také
k upevnovani poznavacich schopnosti. Prispiva k tomu také ten fakt, Ze dnes je
velka ¢ast poznani preddvana pomoci vizualnich nebo audiovizudlnich médii. To
znamena, Ze po celou dobu skolni dochazky se déti sice uci porozumét rezidual-
nimu pojmovému aparatu, ovSem na druhé strané probihd jakdsi permanentni
autoedukace odehravajici se v prostoru obyvaném novymi médii (internet, poci-
ta¢, videokamera, digitalni fotoaparat atd.). Problémem je, Ze sdélovaci prostredky
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jsou zahlceny komer¢ni produkci, kterd vytésnuje urcité prirozené podnéty nutné
pro zdravy vyvoj ditéte. I pres tuto neblahou skutecnost zjistujeme, ze prave dité
v predskolnim véku zlistava ponofeno bezdééné ve své imaginaci.

6 / Vytvarny projev a emoce

Zatimco realny svét nabizi ditéti pouze omezené prozitky, fik¢éni svéty jsou pro
dité zdrojem neomezeného prozivani. Casto se stdva, Ze dité si doslova vysni to,
co mu v bézném zivoté chybi.

Predskolni vék je dle psychologti situovan mezi ¢tvrty a Sesty rok. Pro vytvarné
¢innosti je dilezité, ze dité v tomto véku zvlada jemnou motoriku, ktera je po-
trebna k rozvijeni takovych aktivit, jako je naptiklad stfihani, lepeni atd. Co se
tyka dusevniho zivota ditéte v tomto véku, je dilezité respektovat fakt, Ze zde stale
prevlada fantazijni slozka, ktera je postupné vlivem pobytu ve $kolnim prostiedi
potlacovana. Ve vztahu ke svétu dovede dité v predskolnim véku zivé snit.

Jesté pred vstupem do $koly je dité vystaveno piisobeni nejriiznéjsich poznatkd,
které vSak nejsou systematicky utfidény. Jelikoz Zijeme v informacni spole¢nosti,
je otazkou, nakolik dokaze pozdéji $kola tyto poznatky zasadit do systémt a také
zdali je to viibec zadouci. Emoce, které dité proziva a které jsou casto také klicem
k otevirani jeho fantazie, jsou rovnéz jako poznatky synkretizovany. Synkretické
vnimani, prozivani a mysleni se zrcadli v détskych obrazech.

Ve vytvarnych projevech déti mezi ¢tvrtym a Sestym rokem jsou jiz znacné
rozdily, zatimco v prvotnich stadiich ¢aranic, v pfedsymbolickém a symbolickém
stadiu, se kompozice vytvarené jednotlivci navzajem podobaji, postupem casu —
pravé v dobé, kdy jsou déti zhruba pétileté — dochazi k vyrazné diferenciaci jejich
vytvarnych projevil. Vizudlni prostredi, ve kterém se evropské dité od ttlého véku
pohybuje, ovsem vykazuje stale vyssi stupen zamorenosti umélymi médii vyjadro-
vani, coz se podoba procesu nastartovanému v USA uz v Sedesatych letech, k ce-
muz se ¢asto vyjadruji teoretikové détského vytvarného projevu: ,Za poslednich
100 let, kdy byl zaznamendn nariist masové komunikace a nyni i digitalnich médii,
role téchto médii v Zivoté déti se zintenzivniuje a je predmétem zdjmu medidlniho
pramyslu, jak lze zjistit ze socidlnich vyzkumii. Od ptichodu televize v 60. letech,
zejména americké déti Ziji a rostou z détstvi ve svété ovlddaném médii. Zavedeni
internetu a jinych digitdlnich technologii do détskych domovii naddle zhorsuje ticinky
obrazovek médii na zivoty mladych lidi“ (Wartella, Robb 2008, s. 23).

Pravidelna vytvarna ¢innost ditéte rozviji také pamét. Spolu s rozvojem feci
je pravé kresleni a malovani velmi dtilezité jako prostredek péstovani schopnosti
reprodukce zazitého a poznaného. Pozornost, vnimani a schopnost zapamatovani
si obrazti a slov je u ditéte nejdfive roztfisténa a prelétava — fixace prozitého a po-

v

znaného prostiednictvim zachyceni vS§eho v symbolech prinasi ditéti pocit jistoty
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a duvéry. Dité si pomalu také zvyka na ritudly souvisejici s vytvarnym a fecovym
vyjadfovanim (pfiprava pomucek, pfipeviiovani papiru na podlozku atd.), kte-
ré znamenaji opakované ¢innosti v pravidelnych intervalech - vznikaji navyky,
upeviiyje se schopnost vypravéni. Détsky vytvarny projev byva také oznacovan
jako narativni. Dité doslova popisuje skrze kresbu urcity déj a pfi zpétném po-
hledu na ni si rozviji fecové schopnosti - rozdifuje si slovni zasobu, zpfesnuje si
chapani vyznamu jednotlivych slov, u ditéte mizeme pozorovat také samomluvu
(dité mluvi samo k sob¢), kterou dité praktikuje pravé bud pfi hrani, nebo pri
kresleni. Graficky projev ditéte tak podporuje rozvoj reci, nebot naptiklad pri
reprodukci obsahu obrazku se dité snazi rozvijet jednoduché véty, cvici si uzivani
¢asti a obohacuje si slovni zasobu.

Nameétovy okruh vytvarnych projevi ditéte je vzhledem k jeho nespoutané
fantazii velmi Siroky a pestry. Ve vytvarné pedagogice pro metody hleddni na-
métu existuje oznaceni vyrazova hra (Slavik, 1996). Jde o hravou experimentaci
s materialem, vytvarnymi technikami nebo i s vlastnim télem, pfi které se dité
uvolni a dostane se do stavu otevienosti k objevovani vlastnich schopnosti tvofit.

Rozvoj mysleni je doprovazen zpfesiiovanim identifikace tvaru. Zatimco v prv-
nich fézich vytvarného vyjadrovani dité nakresli tfeba kruh a tento kruh zastupuje
rizné véci - slunce, diim, strom atd. -, s posunem predpojmového mysleni k mysle-
ni nazornému dochdzi k tomu, Ze se v grafickych projevech ditéte zpfesnuje a usta-
luje urcity znak pro tu ¢i onu véc, figuru. Za typické povazujeme to, Ze kazdé dité
si v predskolnim véku vytvari urcitou svébytnou vlastni podobu znaki - schémat
pro znamé véci (figura, slunce, dim, ptak...). Takze vezmeme-li naptiklad kolekci
kreseb jednotlivych déti z matefské Skoly, je ziejmé, Ze tvary pomoci nichz mali
autofi znazornuji figuru, slunce, dim, ptaka, koné, psa... jsou svébytné: ucitelka
identifikuje vytvarné prace i bez podpisu, nebot si typickych opakujicich se znakt
u kazdého ditéte brzy v§imne. Problém vlivu kultury dospélych je, ze: ,,Vzdéldani
je prece zretelné povazovino za jakysi spolecny podnik, v némz rodice jsou na jedné
strané stejné tak dychtivi déti vést, jako na druhé strané i déti ndsledovat. Ndsledkem
tohoto postoje dospélych jsou velmi tolerantni zpiisoby uceni. Dité by nikdy nemélo
byt nuceno k nécemu, co presahuje jeho schopnosti“ (Fortes 2008, s. 34).

Jsou vsak jisté znaky détského mysleni, projevované mimo jiné v kresbé, které
maji univerzalni charakter — objevuji se u déti napfic casem a kulturami. Jde o ur-
¢ity egocentrimus v myslenkovych pochodech a dale o antropomorfismus. Détsky
graficky projev sehrava velmi dilezitou roli ve vyvoji ditéte, nebot je projevem
syntézy smyslové nazorného vnimani a mysleni a racionalniho uvazovani ditéte.
Antropomorfismus znamena, ze zvifatiim, ale naptiklad i zivé pfirodé a nezivym
predmétim, prisuzuje dité lidské vlastnosti. Tato doslova magicka schopnost
ditéte byva casto davana do souvislosti s povahou magického mysleni pfirodnich
narodu nebo také zpiisobu mysleni lidi s dusevni poruchou. Vira v to, ze i zvirata,
véci a také tieba i krajiny a déje maji dusi, je spojovana s animismem a zejména
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kognitivnimi psychology byva tento pfistup ke svétu charakterizovan jako nizsi
vyvojovy stupen. Umélci a moudii pedagogové i rodice vsak nachazeji v animi-
stickém pristupu déti ke svétu blahodarnou poezii, skrze niz lze pravé naopak
pronikat az k ptivodnim kofentim véci, postav, déjui a udalosti. Détské obrazy
a objekty jsou pro né klicem k pootevreni dveri komnat, které jim jednostranna
vychova a vlivy spolec¢enskych konvenci davno zavirely.

Obr. 4 / Postava a véci, neznamy autor ve véku pravdépodobné 5 let, kresha voskovym pastelem, format A4

Barevna kresba je humornym diikazem sklonu autora k antropomorfizaci véci, které jsou volné umistény v prostoru
kolem figury. Velmi jednoduchou formou znazornénym vécem a zvitatkiim autor prikreslil o€i a (ista. Celkové pdsobi
kompozice velmi odlehceng a vykazuje znaky s ilustracemi détskych knih.
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7 | Pocatky vytvarného projevu, souvislost détského grafismu
s psychomotorickym vyvojem a s vyvojem feci

»Konkrétni mysleni se projevuje zvlast vyrazné v poméru ditéte k casu a k mistu.
Prezentismus vyjadiuje détskou vlastnost chdpat svét jen v daném okamzZiku, beze
vztahu k minulosti ani k budoucnosti. Casové vztahy (rdno, odpoledne, véera, zitra,
nedéle) dité dlouho nechdpe. ...Podobné topismus (od slova topos, misto) vyjadruje
konkrétni chapani prostorové. Pro déti existuji jen prostory, ve kterych Ziji a jed-
naji. Tyto prostory byly oznaceny pedopsychology jako akcni. Pro ctyrleté dité neni
pojmu pro mésto, v némz bydli, byt i vyslovovalo jeho jméno, pro Cechy“ (Ptihoda
1977, 5. 67).

Ve spisech klasika vyvojové psychologie Vaclava Pfihody najdeme celou fadu
poznamek nasmérovanych k ranym grafickym projeviim ditéte. Podrobnéji se
ranému détskému vytvarnému projevu ve druhé poloviné 20. stoleti vénoval pre-
vazneé teoretik vytvarné vychovy Jaromir Uzdil. Jeho ¢lanky o détském vytvarném
projevu najdeme v souborné publikaci nazvané Mezi uménim a vychovou vydané
Statnim pedagogickym nakladatelstvim na konci osmdesatych let (Uzdil 1988).
Je pozoruhodné, Ze i dnesni ¢tenar nachazi v Uzdilovych reflexich détského vy-
tvarného projevu velmi aktualni postrehy tykajici se nejenom odrazu psychologie
ditéte v kresbach a malbach, ale také poznamky predznamendvajici soucasny
stret prirozeného fantazijniho vidéni a znazornovani svéta se svétem techniky
produkujicim stale vice uméle vytvorenych obrazi’. Uzdil se odkazuje ve svych
uvahach zejména k Luquetovi (Luquet 1927) a k jeho tzv. vnitfnimu modelu
(model interne). Za tento model je povazovana urcita predstava, ktera predchazi
vytvarnému vyjadrovani a ktera je pravé u ditéte predskolniho véku velmi silna.
Dité tak neni odkazano na externi vzory a mize tvorit prevazné samo ze sebe.
Vnitfni model totiz neni zavisly na predlohach, ale vznika na zakladé psycho-
motorické zkusSenosti ditéte, ktera je utvafena nejenom skrze vidéni a vizualni
podnéty, ale také skrze hmat, sluch a kinesteteticko-haptické vjemy. Celkové na ni
maji tedy vliv synestetické zazitky.

»~Luquet ovsem vi, Ze ,vnitini model, onen psychicky predstupen kresby neni
zpredmétnénim obecnosti v tom smyslu a v té mite, aby neobsahoval primésky
nahodilého, a zejména aby nebyl podminén détskym zdjmem o urcité prvky predmétu
nebo situace® (Uzdil 1988, s. 22).

Toto pojeti vytvarného projevu ditéte souvisi také s vysledky zkoumani psychi-
ky ¢lovéka tvarovou psychologii. V souvislosti s priizkumy tvarovych psychologt
Uzdil upozornuje na prirozenou inklinaci ditéte k vytvareni soustav grafickych

> Jde naptiklad o kapitolu nazvanou Ve svétle teorie informact, kde se Uzdil zamysli nad disproporci mezi

rychlosti a objemem informacniho toku zhodnoceného kybernetikou a skute¢nou psychickou dispozici
jedince, ktery je schopen z tohoto toku zachytit pouhy zlomek toho, co je na néj z okoli vysilano.
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samoznakt (Uzdil 1988), coz jsou jakasi schémata podobajici se obrazu predmétu,
kterd ovSem nekopiruji podobu predmétu jako takovou. Dal$i vyznamny znalec
détského vytvarného projevu Herbert Read upozornil v této souvislosti na spri-
znénost takového vytvareni schémat skute¢nosti s principem tvorby pfirodnich
narodi - divochii. Ti podobné jako déti dovedou za pomoci $estého smyslu a ma-
gického mysleni z reality vybrat podstatné a toto podstatné znazornit v jednodu-
ché expresivné Gc¢inné formé: , Teprve kdyz jsme toto predeslali, miizeme hovorit
o détské kresbé jako o subjektivnim odrazu objektivni reality vékové a typologicky
podminéném a modifikovatelném i kulturnimi faktory (vychovou, vlivem vytvarné
kultury, celého prostredi)“ (Uzdil 1988, s. 33).

Dalsi z vyznamnych teoretiki uméni, ktery ma dle Uzdilova vykladu détského
vytvarného projevu velkou zasluhu na profesionalizaci reflexe détské vytvarné
tvorby, je Rudolf Arnheim. Arnheim jako prvni oznacil souvislosti mezi vizualitou
a racionalitou jako ,,obrazové mysleni“ (Bildendes Denken, Visual Thinking).’
Podobné jako tvarovi psychologové pak zkoumal souvislosti mezi pfimou vizudlni
empirii a inteligenci. Vnimani nehodnotil jako linedrni proces, nybrz tvrdil, ze
k vnimani dochazi prostfednictvim ,vjemového pole®

»Role subjektu je pri tvorbé viemu — a v tom se zastdnci gestaltpsychologie asi
nemyli — vétsi v raném détstvi a klesd spolu s tim, jak si clovék zvykd vSemozné
kontrolovat své dojmy. Zda se, Ze ve véku batolete jsou senzomotorickd centra v tom
stavu, Ze se jejich energie stdle vice zamétuje na receptory, zZe se pozvolna specializuje.
Rané détské vnimadni, o kterém fikdme, Ze je synestetické, tj. Ze se v ném ticastni
(vsechny nebo nékteré) smysly neoddélené, je ve skutecnosti jesté daleko sloZitéjsi:
prostupuji jim nediferencované vzruchové vzorce, sttidaji se bez ustdani a skoro bez
vybéru a vytvdreji onen stav difiizni percepce, ve kterém subjekt splyvd s objektem,
aniz by mohl dobfe rozlisit pravou informaci od nepravé, diilezitou od nediilezité“
(Uzdil 1988, s. 29).

Velmi cenné na Uzdilové interpretaci détského vytvarného projevu je zjisténi,
ze je tieba jej posuzovat z hlediska $irsich antropologickych pojeti: Uzdil hovori
pfimo o antropologické situaci détského vytvarného projevu. Zatimco na jed-
né strané se z antropologickych kontexti hodnoceni vzniku a vyvoje détského
vytvarného projevu dozvidame o objektivnich ramcich, na druhé strané ovsem
jsou v Uzdilové pojeti také akceptovany subjektivni stranky vyjadfovani ditéte
ve vytvarné sfére. *

> Arnheim, R. Visual Thinking. Universtity of California Press. Berkeley 1997

Zde je tfeba zaznamenat urcity rozdil mezi vytvarnou a hudebni ¢i tane¢ni vychovou. V hudebni, tane¢ni
nebo i dramatické vychové se postupuje dle urcitého scénafe, partitury, role, dané krokové variace ¢i figury
(tyto jsou ditéti predkladany k nauceni, improvizace je zde pouze dopliiujicim prvkem), ale ve vychové
vytvarné se vice ¢erpa ze samotného vnitfniho svéta ditéte, dité ¢asto samo vytvari obrazy, aniz by mélo
predlohy, dokonce neni Zaddouci mu predlohy ptipravovat, nebot napodobovani ni¢i détskou fantazii.

36 /



I/ Svét piredskolniho ditéte

Jednim z nejpoetictéjsich znakd raného détského vytvarného projevu je animi-
smus. Tento znak nejenom vytvarného, ale veskerych projevii déti spociva v tom,
ze dité veri, Ze predméty, zvirata, planety a vlastné vse, co je schopno vnimat, ma
podobné jako ¢lovék svoji dusi. Uz sedmdesatych letech minulého stoleti vystizné
charakterizoval tento vyznamny rys détského mygsleni jiz zminény Vaclav Pfihoda.

»Pro metodické posouzeni celé teorie o détském animismu, ktery je stfednim
clenem triddy realismus — animismus - artificialismus, postaci jeho ditkaz chdapdni
snu. Piaget se tazal déti od 5 do 10 let, odkud pochdzi sen, kde je umistén, cim snime.
Odpovédi nebyly animistické, nybrz realistické. Déti totiz odpovédély na prvnim
stadiu (v 5-6 letech), Ze sen prichdzi zvenct, je v pokoji, Ze snime ocima. Z téch od-
povédi Piaget soudi, Ze sen je pro dité toho véku néco vnéjsiho, Ze je vdzdin k vécem,
o nichz sni, takZe nerozezndvd mezi vécmi a myslenkami. Stejné duchaplnymi dotazy
o slunci, o hvézddch, o desti atd. zjistil, Ze je dité ve stadiu animismu, ponévadz se
domnivd, Ze slunce jde a Ze se pohybuje o své villi, je proto tak veliké, Ze vyrostlo.
Kdyz pak dité projevi, Ze ,pani‘ nebo ,nékdo‘ udélali slunce, jde pry o artificialimus
(Prihoda 1977, s. 69).

Citace textu Vaclava Pfthody pochazi z konce Sedesatych let minulého stoleti,
nyni Zijeme ovSem ve druhé dekad¢ tretiho tisicileti a problémy vztahujici se
k estetické vychové v raném détstvi souviseji zejména s vlivem jednostranného
zatézovani zraku a pripadné sluchu - obou nejdilezitéjsich smysla prebujelou au-
diovizualni produkei. Neni také nahoda, ze predskolni déti se stavaji ¢asto cilovou
skupinou producentt audiovizualnich produkti, jak uz jsme uvedli na ptikladu
amerikanizace veskeré kultury. Mluvi se stéle vice také o zanedbavani fyzického
rozvoje ditéte nebo dokonce o postupné atrofii jeho télesné zdatnosti. Z pohledu
vytvarné pedagogiky je zajimavy fakt, Ze v ranych fazich existuje tésna vazba mezi
gestikou ditéte (fyzickymi aktivitami, télem jako takovym) a mezi utvarenim
sémantickych figur a vazeb v grafickém projevu a v reci.

Uzdil popisuje tento vyznamny fenomén détského svéta zrcadlici se v kres-
bach a malbach nasledovné: ,,Udobi cdranic se ostatné ani co do své nejranéjsi
fdze neubrdanilo pokusiim o obsahovou interpretaci: v prvnich grafickych stopdch
byvaji spattoviny bud dokumenty o prenatdlnich zkusenostech ditéte (otdcivy
pohyb embrya v matecné tekutiné), nebo dokonce chozeni (klikatka) ¢i obchdzeni
uzavreného prostoru (krabicovita spirdla) apod. Diilezité je, Ze motoricky cinitel
neztrdci ani pozdéji sviij vyznam, Ze provdzi détsky vytvarny projev v celém jeho
vyvoji a je jednim z momentii, ktery mu nedovoli ustrnout: obstardva také velkou
cast onoho fytogenniho uspokojent, které vytvarny projev (i jako projev umélecky)
v sobé ma a které se prendsi i do dojmu z uméleckého dila (jako napt. ocenéni ma-
litského rukopisu)“ (Uzdil 1988, s. 48).

Jak uz jsem vyse zminila, détsky svét her a fantazie byl v poslednich deseti-
letich vyuzivan mimo jiné pro komercni zajmy. Infantilizace spotieby je jednim
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z hlavnich tendenci souc¢asného managementu a marketingu. Trh nabizi produkty,
které mifi do oblasti uspokojovani povrchnich zajmut détského spottebitele, kte-
ry ovliviiuje se svymi prioritami i Zivot rodi¢t. Hra a libiva fantazie jsou pouze
slupkou détského svéta. Ve skutecnosti Ize principy détského mysleni vnimat jako
vertikalni sondy do osudovych otazek lidského byti, nebot to, co dité znazornuje
ve svych obrazech, vypovida o tom, Ze nevédomé dokaze symbolizovat naptiklad
svar zivota a smrti, klicové okamziky osudu a podobna existencialni témata, byt
je zajem ditéte o tyto véci, jak zminuje i Vaclav Pfihoda, nesoustfedény a zahadné
rozptyleny.

»Mezi tretim aZ Sestym rokem je jakysi zablesk ,metafyzického obdobi* clovéka,
rozhliZejic se po svété, v némz se potkdvd se zahadami Zivota a smrti. Jde tu vsak
jen o prchavé problémy porozumeéni svétu. Metafyzickych a naboZenskych citii dité
ovsem neni schopno. Pojmy vznesenosti, vécnosti trvdani a zaniku rozvifi citové
teprve mysl pubescenta® (Ptihoda 1977, s. 236).

Dale je jednim z nejpozoruhodnéjsich projevi détského grafického vyjadrovani
také smysl pro synkretizaci:

»Pojem synkretizace znamend celkové, neanalytické, intuitivni pojimdni pred-
métii a celkové jednani vzhledem k podnétiim. Souvisi tésné se zakonem strukturo-
vanosti. Jde tu o diftizni, nediferencované obrazy skutecnosti, o konkrétni schémata,
jez si tvotfime pti prvnim setkdni s predméty dosud nezndmymi nebo nékterym
znamym predmétiim jen podobnymi“ (Ptihoda 1977, s. 64).

Pro obecnéjsi charakteristiku vytvarného projevu ditéte predskolniho véku
jsem opét uvedla citaci Pfihodova textu, ktera se mi jevi jako nad¢asova. Vytvarny
projev ditéte predskolniho véku zrcadli nejenom psychofyzicky vyvoj ditéte, ale
je vyjimec¢ny zejména svou synkretickou povahou.
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0Obr. 5/ Fotografie zachycuje spontanni malbu, na niZ pracuji dvé Ctyfleté divky. Jejich projev je velkorysy, vitalni a zcela
abstraktni, ackoliv styl abstrakce urcité neni jejich zamérem, nybrZ spiSe vysledkem volné hry s barvami. V pozadi
formatu, na kterém pracuji, je umistén kuffik s klasickou pestrou figurativni kompozici — pfesné takovou, jaké nabizi
design vétSiny vyrobki urcenych détem predskolniho véku. Divenky ovSem tento vzor nezajimé, projevuiji se vytvarné
po svém — zaujaty potencialem vlastni tvofivosti.
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II / Analogie raného vytvarného projevu ditéte s projevy umélci moderny

1 / Détsky vytvarny projev a uméni

»Shody - afinity, jaké nabizi srovndni mezi tvorbou pfirodnich narodi, uménim
a détskym projevem, byvaji podivuhodné a v urcitém smyslu sviidné. Nechtéjme je
vSak vidét ve vysledné formé. Ono spolecné se snazme pochopit spis v elementdr-
nim tvaru, ktery bychom ptirovnali k idedlni momentce, pofizené nékde na cesté
od nezformovaného ke komplexnimu organismu formy, v tvaru, ktery je dokladem
trvajiciho tvorivého procesu v prirodé i v clovéku. Mira proziravosti pedagoga ne-
spocivd v tom, zda je béhem tvorivého didaktického procesu ,vice ¢i méné pritomen;
ale ve vystizeni momentu, v némz se rodi onen ,shodny‘ elementarni tvar. Pak plati
i stard Vychodni moudrost, jez tisty Lao-c’ fika: ,Jedndme-li, aniZ zasahujeme, nic
neni bez vlady“ (David 2008, s. 272).

Jednou z nejpozoruhodnéjsich zahad vzniku vytvarného projevu, kterou se
v pribéhu celého minulého stoleti mnoho teoretikit uméni a vychovy snazilo
rozlustit, je spfiznénost obrazili a objektl vytvorenych détmi v raném véku s vy-
tvory umélct. To, Ze je duse ditéte blizka dusi umélce nejenom v grafickém vyja-
drovani, je patrné z vyroka znamych modernistt i nékterych souc¢asnych umélct.
I kdyz postmoderna uz vice ¢erpa z povahy socialnich vztahti a prostiedi nez
z nitra tvirce, tak jako je tomu u moderny. Shledavame-li podobnost mezi détmi
a umélci, pak mizeme zajit jesté dale a porovnat morfologii vytvarného projevu
obou skupin dokonce se zkoumanim zakont svéta prirodnimi védami, jak o tom
pise Jaromir Uzdil:

»Je to pravé ono filozoficko-pedagogické klima, které se stdle vytvari kolem pro-
jevu ditéte i umélcovy tvorby, je to zdrovern nase snaha poznat hlubsi smysl lidského
existovani, kterd zabird obé oblasti do jednoho zorného pole a uvazuje o nich v sou-
vislostech, pro které snad najde pevnéjsi zaklad az nové se konstituujici védeckad
antropologie, v niZ se hledisko prirodnich véd bude organicky prostupovat s pohledy
spolecensko-védnimi® (Uzdil 1988, s. 51).

Vytvarny projev umélcti a déti je tedy, vidéno prizmatem védy, jakousi antro-
pologickou konstantou. Ackoliv dité a také umélec se vétsinou nezabyvaji pouze
optickymi kvalitami pfirody, pfece je mozné nalézat urcité analogie mezi jejich
vytvory a fotografiemi prirodnich struktur nebo zaznamy procest. Projevy ditéte
nebo umélce ptlisobi ¢asto stejné jako technicky porizené snimky prirodnin: tyto
umélé vytvory jsou analogické produktiim ptirody: ,,Ze vseho, co tu bylo feceno,
se ukazuje, Ze je nesnadné vytvaret spoje mezi détskou kresbou a uménim. Neticast
kontroly vytvoru dodatecnym (nebo predbéznym) raciondlnim soudem, v némz by
se ozvalo hledisko umélecko-historické, nepritomnost intencnich a sebeorientujicich
hledisek, socialni neadresnost autorovy vypovédi - to jsou vlastnosti, které vyfazuji
détskou kresbu ze soutéze s uméleckou tvorbou, zda se tudiz, Ze bychom se mohli
vsech pokusti o myslenkové spojovani obou oblasti vzdat. Ve skutecnosti se k nim stdle
vracime a budeme vracet™ (Uzdil 1988, s. 51). Uz od samotnych pocatka vzniku
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vefejnych reflexi détského vytvarného vyjadiovani byla jednim z hlavnich namétt
zkoumani kreseb a maleb déti v pfed$kolnim a raném $kolnim véku, jak uz jsme
zbézné zminili, tzv. analogie mezi nevinnym okem ditéte a pohledem umélce
pronikajicim do nitra lidské duse. Ve vytvarnych pracich autort pochdzejicich
z avantgardnich uméleckych skupin byly nachazeny urcité podobnosti s détskymi
projevy a diskutovalo se o tom, zda se umélci moderny pfimo ¢i nepfimo inspi-
rovali v détskych vytvorech. Souborné o tomto tématu pojednava publikace Mit
dem Auge des Kindes (Okem ditéte) vydana Jonathanem Finebergem ve spolupraci
s Helmutem Friedelem a Josefem Helfensteinem v roce 1995, opatfena podtitulem
Kinderzeichnung und moderne Kunst (Détskd kresba a moderni uméni). Kniha
vznikla u prilezitosti usporadani stejnojmenné vystavy koncipované ptivodné pro
Lenbachhaus v Mnichové a pro Kunstmuseum v Bernu. Pozdéji tato vystava puto-
vala po Evropé a ziskala si velké mnozstvi obdivovatelt. Ctenaii najdou v katalogu
k vystavé, ktery je vSak spiSe monografii, devét podrobnych specializovanych
monografickych studif tematicky se vztahujicich ke klicovym bodim souvislosti
mezi vytvarnym projevem déti a projevy umélcti moderny, jako jsou naptiklad
nasledujici naméty: reflexe neoprimitivismu v détské kresbé a v tvorbé Michaila
Larionova, hledani cest k symbolizaci univerza u déti a v dilech W. Kandinského
i G. Miinter, touha po vyjadfeni praptivodniho u P. Kleea a kofeny jeho inspirace
v projevech déti, princip hry v tvorbé déti a Pabla Picassa, znakovost Miréovy
tvorby a détského vytvarného projevu, Dubuffetova zaliba v détstvi a jeho zptisob
legalizace détského vidéni svéta v uméni, skupina CoBrA a dité v nas (viz volné
preklady kapitol vyse zminéné publikace) a v neposledni fadé prvky détského
vytvarného projevu v uméni druhé poloviny 20. stoleti.
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IT / Analogie raného vytvarného projevu ditéte s projevy umélci moderny

Obr. 6 / Mimozemstan, Jifi, 6 let, kresba pastelkou, forméat A4

Sestilety chlapec nakreslil postavu mimozemstana, jej? schéma bychom mohli srovnat naptiklad s figurami na obrazech
Joana Mirda. Pouze pfi povrchnim pohledu bychom mohli naznat, Ze jde o podobnost ndhodnou. Dité i umélec — oba
skryté touzi zachytit néco neznamého, neuchopitelného, jakési reziduum zahady. Oba to shodné délaji tak, Ze oprosti
postavu od jakychkoliv individualnich znakl a opatii ji zahadnymi detaily — drobnymi tykadly, jez vyriistaji z téla
postavy a pfipominaji rostliny (vnitrky kvéti), dale namisto ocf, nosu a usi umisti geometrické tvary (trojihelniky,
kruhy, popripadé prolamované linky), coZ podporuje expresivitu obrazu (tabuizace toho, co nemiizeme poznat). Chlapec
obklopi postavu navic podivuhodnymi predméty vyznivajicimi stroze v geometrické zkratce.
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Obr. 7 / Joan Mird, La Dame aux damiers, 1969, litografie na platné, format 845 x 605 mm, naklad 75, edice
Maeght, PafiZ, prevzato z publikace Maeght: das Abenteuer der Moderne, Herausgeben von Markus Miiller fiir das
Graphikmuseum Pablo Picasso Miinster, Kettler ISBN 978-3-941100-11-4

Umélec zobrazuje postavu Zeny na Sachovnici. Ackoliv celé zobrazeni plisobi velmi hravé a vykazuje znaky podob-
nosti s projevem ditéte, filozoficky podtext dila je hlubsi. Jde pravdépodobné o vyjadreni rafinovanosti povahy Zeny.
Zkratkovitost a hravost jsou rysy, které jsou zplisobu vyjadiovani ditéte podobné.
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IT / Analogie raného vytvarného projevu ditéte s projevy umélci moderny

Obr. 8 / Diim se zahradou, Sarka, 5 let, kresba pastelkou, format A4

Kompozice, jejiz autorkou je pétileta divka, je podobna principtim skladby obrazii Jeana Dubuffeta. Domek je sice na-
kreslen pouze v jednom provedeni podobné jako slunicko, ale kvétiny a mraky se opakuji v zastupech. Jsou tvaroslovné
zachyceny v podobé dosti vyspélé stylizace, coz znamend, Ze autorka podvédomé vybira tvary typické pro télo rostliny
a mraku, vSe ostatni pak vynechava. Radu takto poloabstraktné zachycenych rostlin nakonec jesté podtrhuje zvinénou
linif a tim vlastné uzavira svoji malou kompoziéni symfonii.

2 / Vytvarni umélci moderny a jejich vztah k ranym détskym
vytvarnym projevim

»Uméni je urcitym symbolem hleddni pravdy. Je oteviené mnoha tvarim Zivota ja-
koby stejnou mérou. Zdzitkovd inteligence pracuje sama a dostava nds do znamych
situact, ve kterych se rychle zabydlujeme® (Perkins 1994, s. 85).

Podobnost zazitku, prozivani, mysleni a citéni umélce a ditéte neznamena
totoznost obou tviir¢ich subjektii. Podstatné ovéem je, ze oba subjekty — jak dité,
tak umeélec - jsou otevieni hledani pravdy o svété, jsou nedtivérivi vii¢i racional-
nim vyrokiim o tom ¢i onom - jejich inteligence je, jak uvadi americky teoretik
Perkins ve své eseji Inteligentni oko, zalozena prevazné na prozitku.

Jednim z nejvyraznéjsich znakt rané moderny je zdjem umélcti o vytvarné pro-
jevy ,primitivii“ (prehistorické kultury a projevy pfirodnich narodu). V soucas-
nosti v§ak Ize konstatovat, ze i kdyz je tento zdjem dolozen zejména u modernistt,
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da se i v dal$ich osudech vytvarné tvorby druhé poloviny 20. stoleti, v postmo-
derné i v umeéni po roce 2000, ilustrovat ¢etnymi konkrétnimi priklady.

0Obr. 9/ Georges Braque, Hymen, Vereinigung 1939, Bronze, formét 0,75 x 0,50 x 0,30 m, prevzato z publikace Maeght:
das Abenteuer der Moderne, Herausgeben von Markus Miiller fiir das Graphikmuseum Pablo Picasso Miinster, Kettler
ISBN 978-3-941100-11-4

Plastika je diikazem spfiznénosti umélce — modernisty — s uménim pfirodnich narodd. Podobné jako neskoleny au-
tor i umélec uZiva expresivni zkratky a tvarové nadsazky. Lisi se pouze v pouZiti materialu. Zatimco umélec odléva
sochu do bronzu, prirodni clovek tvori prevazné ze dieva nebo z kamene. ,Zajem o charakter ,primitivnich* tvircich
impulzii byl stale diileZitéjsim aspektem pro vyvoj moderniho umeni v prvni poloving dvacatého stoleti. Je ziejmé,
Ze mySlenka socialniho darwinismu byla popularizovana predevsim prostrednictvim casopist a kolonialnich vystay,
které podavaly dikazy stalé existence jakychsi projevii pocatkd lidstvi. Proto bychom neméli byt prekvapeni tim,
Ze se s nimi setkavame v praci Kandinského, Kleea, Marca a Arpa, kteri byli o typech ,kulturniho primitivismu
informovani’, oni sami se citili byt primitivni a zkouseli vidét prvotni rezim lidstva. To vSe predstavuje pokusy ze
strany zapadnich umélcd ustoupit od role kamenného predstavitele kultury a ziskat tak piistup k pivodnim zdrojim
kreativity, ve kterou vérili a kterou nachazeli v nejautentictéjsi podobe v osvobozené mysli déti a prirodnich narodi”
(Rhodes 1994, s. 133).

Pro hlubsi porozuméni vztahu umélctt moderny k détskému vytvarnému pro-
jevu je nutné se nejprve zamyslet nad nékterymi znaky moderny a grafického,
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IT / Analogie raného vytvarného projevu ditéte s projevy umélci moderny

malifského i prostorového projevu déti, které jsou bezdécné spole¢né obéma
skupinam autort. Jednim z nejvyraznéjsich pout mezi obéma skupinami je tedy,
jak uz jsme zminili, jakési nevédomé (u umélcii pozdéji vsak uvédomované a sys-
tematické) sblizeni s projevy prirodnich narodd, jejichz kultury byvaji oznacovany
jako primitivni. O tomto sblizeni svéd¢i vypovédi teoretikd a historiki uméni,
které jsme uvedli vySe. Oznaceni primitivni zde ovS§em neznamend povrchnost
a jednoduchost, ale naopak je privlastkem, ktery signalizuje projevy oprosténé
od nanosu sentimentu, racionalismu, mimetismu a akademicnosti - tedy od vse-
ho, co bylo uméle vypéstovano v historii kultur vyvijejicich se ke stale dokona-
lejsim formam. Toto oprosténi od umélosti forem i obsaht se stava branou pro
vstup do hlubsich vrstev lidského védomi i nevédomi: je voimano jako predpoklad
zvnitfnéni pohledu tviirce na svét a prohloubeni jeho schopnosti zobrazovat tento
svét jako celek v celé bohaté skéle jeho prozivani. Vnitfni spojeni umélci moderny
a také déti se svétem primitivniho umeélce lze ilustrovat na zjevnych dtukazech -
projevech, jako jsou nasledujici znaky:

= zdjem o vzdalené svéty (prirodni raje, neznamé krajiny, ostrovy atd.),

= schopnost zobrazovat duse véci a zvifat (antropomorfizace),

= spontanni nalézani vyrazovych prostfedki pro zobrazovani dusevnich hnuti
¢lovéka (expresionismus),

= ideoplastické znazornovani déju (abstraktni grafické znazornéni toho, co
probiha v case),

= idealizace vyvolenych osob,

= animismus (,odusevnéni® nezivych véci tim, Ze jsou jim pritknuty znaky
Zivota),

= antropomorfismus (polidsténi véci a zvirat).

V kontextu zkoumani pribuznosti vytvarnych projevii déti a umélct je vsak
treba si také uvédomit, Ze urcité znaky naivity a sentimentalismu v projevech déti
a umélcti nejsou negativnim projevem nedostatecnosti a neskolenosti, ale naopak
jsou vnimany jako ¢isté vidéni oprosténé od konvenci.

Ve vytvarné pedagogice byly podniknuty také pokusy, které dokazuji, ze déti,
ackoliv tvori podobné jako umélci, nejsou schopny v raném véku plné porozumét
dilim modernista i malift druhé poloviny 20. stoleti — zejména jejich slozitéjsim
konceptiim, jako uvadi naptiklad prof. Elliot Eisner, ktery byl svédkem mnoha
pokust konanych v ramci zkoumani détské vytvarné tvorby: ,, Ackoliv se na prvni
pohled miizZe zddt, zZe predskolni déti disponuji podobnymi zdjmy, jako reknéme na-
priklad Jackson Polock nebo Pierre Soulages a Mark Rothko, pfi blizsim zkoumadni
této otdzky se mi jevi, Ze tomu tak neni. Predskolni déti nejsou totiz na takovém

vvvvvv

vyvojovém stupni, ze by byly schopny slozitéjsich koncepci. To vsak neznamend, Ze
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predskolni déti neproZivaji hmotu a jas barvy, zZe neciti dynamiku tahii stétce pod
povrchem barevné hmoty“ (Eisner 2002, s. 105).

3 / Fenomén raného détstvi a vytvarna tvorba

V historii vytvarného uméni tedy lze nalézt mnohé zajimavé priklady vyjadieni
vztahu umélct jednak k ditéti samotnému, dale pak ke stavu détstvi a zejména
ve 20. stoleti pak i k samotnému détskému vytvarnému projevu. Détstvi jako stav
nevinnosti, svobody a upfimnosti bylo obdivovdno anebo doslova adorovano
zejména v dobach, kdy se umélci vztahovali k idealu situovanému mimo vsedni
realitu Zivota. Tak napfiklad uz romantikové vidéli v ditéti génia, ktery oplyva
Cistotou srdce, fantazii a schopnosti intuice.

Ponékud v rozporu s pfirozenym uznanim génia ditéte v umélci se pozvolna
ocitaly snahy o védecké zkoumani psychologie ditéte a o analyzy pedagogické-
ho ptisobeni na racionalitou nezasazené dité. V 18. stoleti obdivovali nevinnost
détského svéta naptiklad Rousseau a Pestalozzi. V roce 1861 vychazi publika-
ce Education od Herberta Spencera. Dale pak nasleduji dalsi odborné knihy od
G. Stanleye Hallse Content of Children’s Minds (1883) a Corrada Ricciho L arte dei
bambini (1887). Odborna i laicka linie zkoumani détského vytvarného projevu
se vSak zahy rozdvojuje na zajem psychologizujici a zajem spocivajici v prostém
obdivu a nad$eni. Zatimco psychologové zkoumaji odchylky kreseb jednotlivych
déti od tzv. normy - neboli priméru vykazujiciho urcité znaky vzdy v jednom
vyvojovém obdobi, nad$eni umélci i laikové miluji détské obrazy pro jejich zahad-
nost, spontaneitu, symbolickou vypovédni hodnotu a ¢asto i proto, Ze obsahuji
nevycerpatelny humor.

4 / Umélci jako sbératelé détského vytvarného uméni

Je vSeobecné zndmo, Ze zejména umélci moderny casto sbirali prevazné plosné
détské vytvarné prace — kresby a malby. Modernisté mnohdy doslova systema-
ticky shromazdovali obrazky déti, které pak upfimné obdivovali a v nékterych
ptipadech pfimo transformovali do své vlastni tvorby.

»INekteri z nejvétsich umeélcii 20. stoleti byly také vasnivymi sbérateli détského
uméni. Michail Larionov, Gabriele Miinter a Wassily Kandinsky, Paul Klee, Pablo
Picasso, Joan Miré, Jean Dubuffet a clenové skupiny Cobra predstavuji priklad
toho, jak se tyto sbérné aktivity staly v mnoha pripadech primou inspiraci pro
jejich vlastni praci® (Fineberg 1995, s. 24).

Modernisté méli k détskym obrazkiim podobny vztah jako napiiklad k uméni
ptirodnich narodu a prehistorickych kultur. Shromazdovali je mimo jiné také
proto, Ze z nich ¢erpali naméty a v nékterych pripadech se nechali inspirovat
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i samotnou morfologii détskych vytvora. Nékteré sbirky umeélct byly i archi-
vovany - tak napriklad malifka Gabriele Miinter a legendarni umélec Wasily
Kandisky zanechali v mnichovském Lenbachhausu sbirku détskych praci nashro-
mazdénych v dobé jejich spoluziti v Murnau. Tato sbirka se stala vlastnictvim
Nadace Johannese Eichnera (Friedel, Helfenstein 1995). Jini umélci moderny
sbirali pfimo prace svych vlastnich déti (Franc Marc, Paul Klee, Joan Mir6, August
Macke, André Jawlensky). V jejich osobni korespondenci pak nalézame zmin-
ky obdivu, ba dokonce fascinace détskou kresbou a malbou. V déjinach uméni
20. stoleti nachazime také priklady inspirace détskou tvorbou proklamované cely-
mi uméleckymi skupinami nebo hnutimi. Byli to napfiklad ¢lenové skupiny Der
Blaue Reiter (Modry jezdec) nebo umeélci hlasici se ke skupiné CoBrA, v jejichz
dilech jsou patrné stopy obdivu k prapocatkiim ontogeneze i fylogeneze uméni.
Z pozdéjsiho zkoumani umeéni avantgard a uméleckych hnuti jsou znamy para-
lely mezi détskym vytvarnym projevem a uméleckymi sméry, jako byly expresi-
onismus, surrealismus, abstrakce nebo fauvismus. Je zfejmé, ze tvorbé déti byly
blizké zejména ty projevy, které souvisely s bezprostfednosti vyjadreni, citovou
angazovanosti, intuici, ideoplastickym myslenim, expresivitou a psychologickym
automatismem. Prekvapivé vsak byly détské vytvarné projevy kladeny i do sou-
vislosti s duchovnimi obsahy uméni, coz nejpregnantnéji vyjadril na nékolika
mistech ve své knize O duchovnosti v uméni Wasily Kandinsky. Ocenuje v ditéti
zejména jeho cistotu srdce a projevu, které prameni z rousseovsko-schillerovské
tradice vnimani détstvi jako stavu nevinnosti a pfirodnosti.

Jonathan Fineberg skryty smysl ditéte pro duchovni obsahy vytvarného sdéleni
charakterizuje nasledovné: ,Na jedné strané je tu snaha rozlustit vyvojovd stadia
grafického vyjadrovani ve smyslu dosazeni objektivniho pohledu na skutecnost, ale
na strané druhé jde o to, u ditéte tolerovat jakdsi skrytd prani vyjddrit tajny fad
prirody, jak se o to pokouseli riizni myslitelé jako naptiklad Thomas Jefferson a teolog
William Paley, kteti tuto boZskou schopnost vnimali jako ptipravenost zachytit vse-
obecny tdd v jeho plnosti v kteroukoliv denni ¢i nocni hodinu“ (Fineberg 1995, s. 16).

V jiz difve zminéné publikaci profesorky Sup$ékové najdeme fragmenty detail-
nich zprav o zalibé slavnych modernistti v kresbach déti, které primo ovliviiovaly
vznik jejich dél.

»Mnohi moderny umelci viastnili zbierky détskych kresieb. Paul Klee jako dvad-
satrocny, ked sa vratil zo $tudii v Rime (1902), nasiel v otcovom dome niekolko
svojich kresieb z raného detstva. Nesmierne ho zaujali, ovplyvnili jeho dalsi vytvarny
prejav a sposobili, Ze aj on zalal zbierat kresby svojho syna Felixa“ (Supsédkova
2000, 5. 68).

/49



Vytvarny projev ditéte predskolniho véku v jednadvacatém stoleti

5 / Princip ,homo ludens® jako vyraz vécného ditéte

Filozofie vytvarnych sméria spadajicich do moderny byva také spojovana s fe-
noménem hry. Hra je vSak zdroven jednim z nejvyraznéjsich projevi détstvi.
Je rizné definovana filozoty, pedagogy i samotnymi rodici déti - jedno je vsak
vSem definicim spole¢né: hra je spojena s prinikem do nejriznéjsich dimen-
zi prozivani. Pozoruhodnym spole¢nym rysem ranych détskych ,, kompozic®
na¢maranych na vSech moznych papirech nachazejicich se v blizkosti ditéte
a nékterych nahodnych kompozic, jejichz autorem je ten ¢i onen umélec, je
jakasi cirkulace energie pfimo ¢isici z pouze zdanlivé chaotickych zméti car, vy-
$rafovanych ploch ¢i barevnych skvrn. Vytvarna hra se ve srovnani s jinymi typy
her vyznacuje tim, Ze jejim cilem neni mobilizovat sily a dovednosti k tomu, aby
byla prokazana urcita méritelna kvalita: jejim cilem totiz neni zvitézit. Vytvarna
hra ma vétsinou explorativni charakter — dité a stejné tak i umélec (ten ovsem
s vétsi davkou zkusSenosti) experimentuji s materidlem jako takovym a také
s vytvarnou formou. Zatimco klasickd uméleckd forma je vymezena urcitym
standardnim kdnonem, je forma moderniho uméni, ale i détského vytvarného
projevu oteviena netradi¢nim postuptim. Inspiraci ditétem ve véci vytvarné hry
lze nejlépe ilustrovat na vybranych dilech jednoho z nejvétsich modernisti -
Pabla Picassa. I on se stejné jako dité snazil divat na okolni véci a figury hned
z nékolika stran najednou. S radosti porusoval zavedenou tradici vnimani svéta
skrze ubéznikovou perspektivu, vidél a znazornoval vse z nékolika pohleda
najednou. Vedle sebe se v kompozici umélce, ale i ditéte takto ocitaji predméty
a figury, které spolu logicky nesouviseji, a navic zachyceni pohledu zepredu, ze
strany i zezadu dynamizuje vnimani a probouzi predstavivost divaka. U vni-
mavého divaka pozorujiciho obraz ditéte nebo umélce tak vznikaji asociace.
Takto jsou doplnovany vyznamy obrazu v mysli, jsou zde propojovany podnéty
plynouci z netypického zobrazeni s vlastnimi pribéhy.

»V détské fantazii se pak komin proménuje v ocas zvitete, nebo miska plnd vody
miiZe fungovat jako laguna. Déti vnimaji skutecnost tiplné jinak a neciti se byt
nuceny interpretovat ji podle konvenci. Odpovidajici zvyseni objektivity skrze ,od-
cizeni skutecnosti, oznacila Gertrude Stein jako charakteristicky znak Picassova
vytvarného ndzoru: Picasso tvofil fascinovan détskym uménim. Jim v roce 1951
vytvorend socha Pavidn s mladétem byla napfiklad konstruovina z posbiranych
nalezii“ (Fineberg 1995, s. 138).

To, co je ditéti a umélci spolecné, je pfedevsim zvidavost a neutuchajici touha
objevovat to, co neodpovida bézné logice svéta dospélych. Umélci, ktefi se takto
ztotoznili s détmi, ¢asto vyjadfovali zklamani nad fungovanim vychovnych sys-
témi uplatnovanych se vstupem ditéte do $kol a nad doslovné feceno vyhanénim
ditéte v nas po dobu vzdélavani.
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Pablo Picasso povazoval dité za génia. On sdim mél vice déti a je zndmo, zZe
kreslil pfimo pospolu s nékterymi z nich: napfiklad s dcerou Palome a synem
Claudelem nejenom kreslili, ale vytvareli i objekty — asamblaze. Na détech jej
fascinoval zejména jejich smysl pro vicepohledovost a tendence k dispropor¢nosti
zobrazovanych véci a figur. Nerozpakoval se dokonce kreslit s détmi do jednoho
formatu (viz spolecné kresby z roku 1900 v Picassové skicafi).

Genialitu ditéte charakterizoval ndsledovné:

»1émér o pul stoleti pozdéji, v roce 1946, zaznamenal Brassai Picassiiv vyrok:
Kdyz déti kresli na ulici, nebo na sténdch, zustavam stat v uzasu z toho, co se
objevuje pod rukama, je to fascinujici a ¢asto se od nich ucim“ (Fineberg 1995,
s. 130).

6 / Spolecna cesta ditéte a umélce za vyjadrenim univerza

Na vytvarné projevy ditéte lze pohlizZet nejenom s tim, Ze v nich hledame
prvky hry, ale 1ze je zkoumat hlub$im filozofickym prizmatem. Dité podvé-
domeé vyjadfuje skrze symboly podstatu univerza, které zachycuje v bazalnich
grafickych utvarech - symbolech s vice vyznamy. Uz ta prosta skutec¢nost, ze
v kazdé jeho kresbé nechybi jednoduché znazornéni zivl - zemé je predsta-
vovana horizontalni linkou v dolni ¢asti formatu, mnohdy je zachycena také
voda jednoduchymi zvlnénymi liniemi, vzduch byva predstavovan modre zbar-
venymi ¢aranicemi. Dité uz v nejranéjsich stadiich jeho grafické zpusobilosti
zachycuje také planety — malokdy chybi v jeho svéraznych kompozicich slunce
a s oblibou kresli také hvézdy. V§ima si pfirozeného plynuti ¢asu - rozlisuje
znazornovani dne a noci.

Paul Klee akceptoval naptiklad détsky zpiisob pojeti perspektivy (neiluzivni
perspektivy) a transformoval jej do svého vlastniho pojeti obrazu: ,, Pouze zddn-
livé ,naivni‘ schopnost ditéte vidét to, co tu opravdu je, skutecnou konvergenci linii
namisto konvencniho ndzorného zobrazovdani“ (Fineberg 1995, s. 114).
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PALe-171 L pyruovert

Obr. 10/ Palma s ostrovem, Hana, 3 roky, kresba tuzkou, format A4

Kresba triletého dévCatka zastupuje ukazku z periody tzv. ideoplastického zobrazovani. V kompozici jsou vysledovatelné
fragmenty okamZitého linearniho zachyceni toho, o ¢em dité pfemysli. Divak miiZe myslenkové pochody ditéte (pribéhy,
dgjové zvraty, liceni prosttedi) vysledovat pouze v pfipadg, Ze do tteni obrazu zapoji svoji vlastni predstavivost. Tato
spiiznénost se svétem ditéte realizovana pfi pohledu na obraz je pro divaka — dospélého — lakavym dobrodruzstvim.
Souznéni s obrazem ditéte a orientace v tomto obraze je pro divaka prileZitosti k navratu do svéta vlastni fantazie,
tak jak si jej pamatuje z vlastniho détstvi. S notnou davkou fantazie na obrazku vidime ostrovy, palmy a jiné rostliny,
priboj morskych vin a za dynamickymi liniemi se ndm mohou vybavit i dalSi sluchové viemy jako napriklad Suméni
more, vétru apod.

Velmi intenzivni obdobi ve vyvoji grafického projevu ditéte zaujima obdobi
mezi dvéma a ptl a tfemi lety. Dité zpravidla ¢mara velmi dynamické velkory-
sé kompozice, jejichz ¢asti predstavuji jeho urcitou dil¢i zkusenost s vnimanim
a vidénim svéta. Vétsinou se vSak opticky zobrazené podoba zobrazovanému jen
velmi malo. To, Ze dité pojmenovava rtizné tvary, které vznikly vétsinou nahodné,
svédci o jeho rozvétvené fantazii, jejiz volné plynuti tu a tam zachycené v obrazech
ditéte je podminkou rozvoje mysleni. Ideoplasticka kresba dvouaptilletého dév-
c¢atka je dikazem jeho zku$enosti ziskané pravdépodobné z knih nebo z televize,
protoze dévcatko nazvalo kresbu Palma s ostrovem. Linie prolinajici se celou
kompozici jakoby zrcadlily prekotné myslenky ditéte — proto mizeme kresbu
nazvat ideoplastickou.

Zajem ditéte o zachycovani prirodnich cykld, krajin, kosmu, zivla a také nad-

prirozenych sil, které symbolicky hybou svétem je zcela intuitivni. U umélce vsak
jde o uvédomeélou ¢innost.
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7 | Vytvarna skupina CoBrA a magie tvorby ditéte

Obr. 11 / Hlava, Alenka, 5 let, kresba pastelkou, format A4

Hlavu Ize znazornit mnoha zplisoby — kresebné zachyceni hlavy pétiletym dévcatkem je jednoduché, a prece doslova
magické. Ackoliv je kompozice protknuta mnoha liniemi, je zaroveri i malbou. Je tvofena ze zakladniho schématu
zcela bézného pro znazorfovani hlavy — sestava se z ovalného tvaru polozeného na dvou liniich predstavujicich krk,
na ovale jsou seshora umistény obloukovité linie znazoriiujici vlasy. To, co je na malém dile pozoruhodné, je vnitfni
¢lenéni ovalu — je rozdélen na plochy vySrafované kontrastnimi barvami (€ernou, Cervenou, zelenou a okrovou), coz
vytvari dojem zahady.

Vytvarnou skupinou, ktera se pfimo zajimala o détsky vytvarny projev a ze-
jména o jeho magické stranky, byla skupina CoBrA, jejiz nazev vznikl z poca-
tecnich pismen meést, z nichz pochazeli jeji protagonisté (Copenhagen, Brusel,
Amsterdam). Byla zaloZena v roce 1948 a jeji hlavni predstavitelé Asger Jorn,
Karel Appel, Constant, Corneille a Piere Alechinsky byli k zaloZeni skupiny
motivovani belgickym basnikem Dotremontem. Ke skupiné se hlasila cela rada
dalsich vytvarnik, pro jejichz praci byly typické nasledujici znaky: bezprostied-
ni vyuziti materidlovosti (podobné jako pozdéji napriklad informel), hluboce
prozita smyslovost, silna expresivita, zamérné rozvijeni psychického automati-
smu pri hledani namétu, snaha o zaangazovanost divaka na cteni dila. Néktefi
predstavitelé hnuti CoBrA pfimo programové také spolupracovali s vlastnimi
i cizimi détmi.
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Obr. 12 / Karel Appel, Spolecné létat, malba na platné, 1950, format 100 x 100 cm, prevzato z publikace Jean-
Francois Lyotard. Karel Appel: End Farbgestus. Verlag Gachnang & Springer Bern — Berlin. Bern 1998. ISBN 3-906127-
53-2,.93

Pozoruhodné je, ze clenové skupiny CoBrA se snazili pravé dila vznikla v ko-
laboraci s détmi zasazovat do architektury. Pro predskolni vytvarnou vychovu je
podstatny vyse uvedeny fakt, ze si tito umélci velmi cenili détského smyslu pro
bezprostiedni fantazijni zachazeni s nalezenymi vécmi. V roce 2012 mi jedna stu-
dentka pfinesla archiv praci chlapce Viléma, kterého jako dité svych piibuznych
bedlivé sledovala od raného détstvi nékolik let. Z doby jeho predskolniho véku
pochdzelo mnozstvi spontdnné vytvorenych kolazi a asamblazi - objektt vytvo-
fenych s notnou davkou invence srovnatelnou s imaginaci umélcti. Uvédomila
jsem si tenkrat, jak silny je sklon malych déti k bezprostfednimu vytvareni tvart
vyvolavajicich v nas, ktefi se ve své dobé stavame spiSe pozorovateli Zivota, zno-
vu touhu dotykat se nejriiznéjsich materialti a podvédomé tak evokovat vlastni
taktilni zkusenost.

54/



II / Analogie raného vytvarného projevu ditéte s projevy umélci moderny

Obr. 13 / Objekt, Vilém Vana, 4 roky, papir, lepici paska

Objekt vznikl velmi jednoduchym pretvorenim obycejné papirové krabice. Namisto snahy o zkrasleni maly autor
apeluje spiSe na fantazii divaka. Je téZké fict, co vlastné objekt predstavuje — miize to byt auto, fragment nabytku
nebo néjaky nastroj. K deSifrovani vyznamu bychom potiebovali slovo ditéte, které nas podobné jako slovo umélce
vybizi k premySleni, a miiZe se stat, Ze pokud my vidime v objektu néco jiného, neZ autor zamyslel, je pri identifikaci
vyznamu objektu uznana v diskuzi i nase verze.

Obr. 14 / Vanocni ozdoba, Vilém Vaia, 4 roky, nalezeny drevény tvar

Drobny objekt sestavajici z kousku dreva a hacku opét zpochybiiuje zdobnost a dekorativnost, prohlasuje za ozdobu
nalezené drivko a automaticky pocita s divakovym smyslem pro humor.
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0Obr. 15 / Karel Appel, Kolo — koléz, reliéf z nalezenych materialli, 1947, prevzato z publikace Jean-Francois Lyotard.
Karel Appel: End Farbgestus. Verlag Gachnang & Springer Bern — Berlin. Bern 1998. ISBN 3-906127-53-2, s. 158

Umélec stejné tak jako dité vyuZiva asociaci pfi pohledu na nalezeny material. Pri tvorbé je vSak diislednéjsi a premysli
o technickém zpracovani. V tomto pripadé umistuje kovovy objekt na desku, aby vynikl jeho tvar.
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III / Ontogeneze vytvarného projevu predskolniho ditéte

»UZ jsme naznacili, ze prvni obraz clovéka, jakési tvarové embryo, se rodi

z &dranic majicich ovdlnou formu (krouZivy pohyb). Rasovité a tidstiovité
cary vznikaji nékdy z ovalného ,zdrodku‘ a nemusi jich byt zrovna tolik, kolik
je lidskych uidii. Byvaji pritomna tista nebo i oci, mdlokdy se vsak tito prvni
skutecni hlavonozci svymi proporcemi podobaji svému zcela oprosténému
,vzoru‘ z ucebnic psychologie. Chlubi se velmi ¢asto uz od pocatku fadou
podrobnosti (napt. vlasy nebo i Cepici apod.): Jsou mezi nimi i takovi, ktefi
jako by se prochdzeli v redlném prostoru (naznacend trdva na zemi apod.)“
Jaromir Uzdil

1 / Charakteristika stadii vytvarného projevu piedskolniho
ditéte

Uvahy o ontogenetickém vyvoji détského vytvarného projevu jsou zachyceny v te-
orii ¢eské vytvarné pedagogiky souvisle pouze v nékolika publikacich. Z historie
¢eské vytvarné pedagogiky je zde nutné pripomenout klasiky teoretickych studii
pojednévajicich o détském vytvarném projevu jako naptiklad Rudolfa Cermadka,
Ludmilu Ondrijovou a pfedevsim dila Jaromira Uzdila.

Nestor ceské vytvarné pedagogiky profesor Jaromir Uzdil se o zakonitostech
ontogeneze détského vytvarného projevu zminuje v nékolika svych publikacich,
z nichz je i dale v tomto textu citovano. Uzdil ocenoval jedinecnost stadii vyvoje
grafického projevu predskolniho ditéte — toto obdobi ontogeneze povazoval za vy-
tvarné velmi plodné a v grafickych projevech vznikajicich v tomto obdobi nalézal
¢etné znaky spfiznénosti vytvarného mysleni ditéte s projevy umélci moderny.
V otazce kladeni rovnitka mezi oba projevy byl v§ak zdrzenlivy. Je nutno po-
doktnout, ze Uzdil nebyl pfimym tviircem ucelené metodiky vedeni ditéte v jeho
vytvarnych projevech. V Uzdilovych knihédch a textech publikovanych ¢asopisecky
najdeme pouze urcita doporuceni vztahujici se k otazce, jak postupovat v motivaci
déti ke kresleni, pripadné k prostorovému vyjadfovani. Zejména kresbu predskol-
niho ditéte povazoval za cenny spontanni projev, ve kterém je tfeba kriticky ¢ist
nezaujatyma ocima, coz dokazuje jeden z jeho cetnych vyrokt pokousejicich se
definovat také urcitou typologii raného détského vytvarného projevu.

Uzdil si klade prostou otazku, co dité kresli, a vzapéti na ni odpovida: ,,Vznikajic
kresby Ize vidét pod mnoha zornymi tihly a vZdy na nich najdeme néco zajimavého.
Po strdance obsahové je lze po vzoru R. Cermdka clenit nejjednodussim zpiisobem
na ,skupinu izolovanych predstav‘ a ,skupinu syntetickych projevii: Rozumi se, Ze
obé skupiny mohou existovat casové vedle sebe, pricemz prvni skupina je vlastné
vyvrcholenim predchdzejici periody cdranic, predstavuje psychomotorickou koncen-
traci na urcitou predstavu, poptipadé na detail (Uzdil 1978, s. 109).
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Uzdil sledoval podobné jako tfeba zakladatelé moderni vytvarné pedagogiky
V. Lowenfeld a H. Read urcité zakonitosti riistu vytvarné formy, jejiz rozvoj je
mimo jiné i projevem mentalniho vyvoje ditéte. Graficky a plasticky projev po-
vazoval za zakladni prostfedek tohoto vyvoje.: ,,Obohacovdni pivodni vytvarné
formy paridka roste samoziejmé se schopnosti grafického rozlisovani smérii a se
schopnosti podrobit tivodni rozevldty tah zrakové a motorické kontrole (inhibici).
Ale hnaci silou formalni tvarové diferenciace je stile snaha o vécnost a obsahovou
vérohodnost. Plati, Ze ujastiovdni a konkretizace v oblasti predstav a myslent je
vlastni pri¢inou zmén znamenajicich vyvoj“ (Uzdil 1978, s. 114).

2 / Specifika iniciace vytvarného projevu ditéte v ranych stadiich
vyvoje
Jak uz jsme uvedli, rany vytvarny projev ditéte je pfedev$im projevem spontan-
nim. Pfece vsak je tfeba na tento projev néjakym zptisobem reagovat, mluvit
o ném s ditétem a dale jej rozvijet. Bohuzel je béznou praxi rodi¢t i nékterych
ucitelek v materskych skolkach, Ze si toto rozvijeni predstavuji jako korekci
nespravného zobrazovani. V. domnéni, Ze je tfeba dité naucit kreslit, opravuji
dle jejich presvédceni nemotorné vyvedené, nedokonalé tvary a nabizeji mu
vlastni schémata kresby domu, postavy, krajiny a predméti, kterd jsou odvozena
z propor¢nich pravidel renesan¢niho kdnonu zobrazovani (tento kdnon oni sami
vSak sotva ovladaji) a z pravidel euklidovské predstavy o prostoru (ubézniko-
vé perspektivni zobrazovani). Nedostatek znalosti z déjin uméni je pfi¢inou,
ze vétsina dospélych osob vychovavajicich déti nevi o nejriznéjsich moznych
estetickych principech zobrazovani znamych z fylogeneze uméni. Jde napti-
klad o vrcholné projevy umélcti moderny, které nejsou zaloZeny na tradi¢nim
kanonu renesan¢niho principu zobrazovani prostoru a tvaru. Jiz na prelomu
19. a 20. stoleti poukdzal vyznamny némecky teoretik uméni, ktery piisobil
na mnichovské umélecké akademii, Gustav Britsch na velmi zajimavy ukaz
charakteristicky pro vytvarnou ontogenezi ditéte — a sice na tu skutecnost, Ze
v ontogenetickém vyvoji grafického projevu dité prochazi ¢asové velmi zkrace-
nymi etapami kresleni a malovani, ptipadné plastického vyjadfovani, v nichz
vykazuje znaky napadné se podobajici velkym periodam, kterymi lidstvo proslo
ve fylogenezi. Tak naptiklad prvni pfedsymbolické projevy tfiletého ditéte lze
srovnavat s projevy pravékého tvtirce, ktery se pokousel symbolizovat svou
zku$enost rytim do kamene nebo do kosti.

»Princip rozliseni smérii, princip minéného a neminéného grafického znaku
a indiferentniho pozadi a postupné splyvini obou ve prospéch prvniho miize byt
odhalen ve veskeré grafické (i malirské a plastické) cinnosti ditéte. Povzbudivé se
zdd, Ze tyto principy (které jsou sice psychologického tddu, ale zdaji se prekracovat
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do sféry esteticna a uméleckosti) by se mohly stdt stavivem nebo kostrou systému,
s jehoz pomoci by bylo mozno usporddat ldatku vytvarné vychovy vzestupnym zpii-
sobem. Na prekdazku je oviem pfilisnd obecnost takovych principii. Jako mluvend
Ziva fec existuje pred tvaroslovim a skladbou, a tak jako oboji mohou spis jen
pomoci vylozit, co lidsky duch v oblasti slovni komunikace a vyrazu vytvotil, tak
podobné je to s principy ,vytvarné feci*“ (Uzdil 1978, s. 112).

3 / Faze vyvoje vytvarného vyjadrovani u ditéte predskolniho
véku

Psychologové spojuji vznik vytvarného projevu s psychomotorikou: ,,S rozvojem
jemné motoriky souvisi rozvoj kresby. Od spontdnniho cdardni, kdy jsou cdra
¢i kolecko mnohoznacné a casto ditétem popisované pokazdé jinak (pricemz
provedenti je vazdano na momentalni vyladéni ditéte nebo na pouzivany materidl),
az ke schopnosti dobte napodobit zdkladni tvary a spontinné malovat postavu
clovéka zprvu formou tzv. hlavonoZce. V soucasnosti se objevuji spekulace, ze
ztvdarnéni postavy jako hlavonoZce (hlavy a nohou) odpovida vihlu svéta vidéného
malym ttiletym ditéte, které z osob ho obklopujicich skutecné vnimad detailné
nohy, které jsou ve vysce jeho obliceje, ¢i hlavu, kterd se k nému sklani“ (Sulové
2004, s. 67).

V raném vytvarném projevu vykazuje dité sklon k ndzornosti a zajima se pre-
dev$im o zobrazovani téch objekti, které jsou pro né osobné dilezité. Citi se byt
sttedem svéta, jeho zakladnim projevem je egocentrismus a prezentismus, coz
znamena, ze je schopné vnimat a zobrazovat pouze to, co je pritomné vzhledem
k jeho bytostnému prozivani (Sulovd 2004). Velmi intenzivné fabuluje ~ konfa-
buluje, coz znamena, Ze je presvédceno, ze jeho vymyslené svéty jsou pravdivé.
Ve vytvarném projevu se objevuji znaky synkretického mysleni - dité spojuje
vée, co mu prijde na mysl a vytvari podivuhodné celky z logicky neslucitelnych
védomosti o svéte.
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Piehled stadii vyvoje

A / Faze caranic (2,5-3 roky)

Obr. 16 / Bez nazvu, Sarka, 2 roky a 10 mésfc, kresba pastelkou, format A4

Kresha malého, témér triletého dévcatka je typickym prikladem Caranice, ktera je dilem jeSté ndhodna (bezobsazna),
ale zaroven uz vykazuje naznaky hledani obsahu v zatim zcela abstraktnich tvarech. Kompozice je sloZena jednak
z primych Car, jednak z Car prolamovanych (klikatky jsou odrazem smyslu ditéte pro rytmus). Nékteré linie vSak nejsou
vedeny odnikud nikam, jako je tomu ve zcela prvnich grafickych projevech malych déti, ale jejich konce jsou spojeny,
coZ znamena, Ze priblizné tvori kruh nebo elipsu. Mezi obéma druhy linif jsou rozesety drobné i vétsi vySrafované
Utvary. Pii kreshé téchto klubicek car se dité zastavuje a uvédomuije si vzapéti, co by mohly tyto prvni ndznaky tvaru
znamenat. Nahodné je také pojmenovava, pokud jsou u néj uz vyvinuty zarodky feci. Organicnosti pfipomind ndm
dospélym tato kompozice jakousi planetu, i kdyZ dité o svém obrazku takto neuvazuje. Pokud se snazi v kompozici
néco videt, jsou to véci z jeho blizkého okoli.

Patrné jednim z nejvétsich dobrodruzstvi rodici i vychovateld je prvni ob-
jevovani smyslu détské kresby. Prvni ¢aranice nevznikaji jesté z tzv. vnitinich
predstav ditéte, ale jsou pouze odrazem psychomotoriky. Teprve nasledné kresli
dité z vnitfni predstavy. Jean Piaget definuje vnitini obrazné predstavy nasle-
dovné: , Experimentdlné je Ize studovat velmi obtizné, protozZe jsou to predstavy
vnitini. MiiZeme pouzit jen neptimych prostredkii, ale jejich kombinaci Ize prece
jen dosdhnout bezpecnéjsich poznatkii o predstavé. Patii k nim détskd kresba, dité-
tem provedeny vybér nékteré z pripravenych kreseb, jeho gestické vyjadient a slovni
komentdre (ty se sice nesnadno, ale prece jenom daji pouzit v kombinaci s prvnimi
tremi technikami)“ (Piaget 1997, s. 69).
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Prvni grafické projevy ditéte jsou bezprostiedné propojeny s jeho fyzickymi
gestickymi projevy. Dité pohybuje pazi a sleduje jeji pohyb oc¢ima, nasledné bere
do ruky tuzku a prenasi pohyb na papir. Je fascinovano tim, Ze pohyb jeho paze se
odrazi v linearni stopé zanechané na papife a vétsinou své pokusy stale opakuje.
Stava se také, ze papir protrhne, coz ho ovéem neodrazuje od dalsich pokust. Ma
radost ze stfidani barev tuzek, zmény formata i mnozstvi hotovych produktt -
stop. Tato jeho ¢innost mize byt vhimana také jako hra.

V pocatecnich fazich se grafické stopy nijak nespecifikuji, vétsinou jsou bez-
obsazné, zalozené na pouhém kopirovani pohybu paze. Z chaotickych zméti linii
se vynoruji jednotlivé uzavrené tvary. Teprve postupné k nim dité zaujme jakysi
odstup a za¢ne je pozorovat a na zakladé tohoto pozorovani v nich hleda jednodu-
ché vyznamy. Tento proces je vlastné procesem pozvolné signifikace — oznac¢ovani
véci grafickym znakem (zamérné zde jesté nehovorime o symbolu, jelikoz ten je
vy$$im stupném zndzornovani).

A3 O

KE 2. NARIZENNMAM
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-

TOBSLON

Obr. 17 / Auto, Jakub, 2 roky a 7 mésic(, kresba fixem, forméat A4

Obrazek témeér triletého Jakuba je dlikazem toho, Ze zpoCatku se dité nesnazi véci pfimo zobrazovat. Do levého horniho
rohu forméatu zfejmé rodiCe chlapce nalepili obrazek auta — oblibené hracky. Ve zméti ¢ar vSak Ize pfimo tvar auta
velmi téZko nalézt. Chlapec zachytil dynamickymi ¢arami spiSe svoje synkretické dojmy z fenoménu motorového vo-
zidla, které jej fascinuje — jako napfiklad zvuk motoru, zaZitek z jizdy nebo z pohledu na jedouci auta ,in natura“ nebo
i v televizi. V nas dospélych vzbuzuje obraz dojem spéchu, pohybu a zmatku. Tyto predstavy si ovsem do détského
obrazku dosazujeme z nasi vlastni zkuSenosti. Pro dité je vytvarné vyjadreni prileZitosti pfimo odraZet bezprostredni
vjemy souvisejici s vlastnostmi automobilu jako takového.
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B / Faze zobrazovani opakovanych tvari

Uvédoméni si vyznamnosti urcitych tvart je prohlubovano zalibou ve vybranych
konstelacich tvart. Tyto oblibené tvary jsou pak ditétem opakovany a je jim da-
van tentyz vyznam. Dité asi tak ve tfech letech si postupné v§ima toho, co kresli,
a zprvu jen nahodné nakreslené pojmenovava. Urcité spontanné vzniklé tvary
mu za¢nou pripominat divérné znamé véci a figury, pfipadné prostredi. V sou-
vislosti s vyvojem rfeci zacina dité nejdfive neobratné a pozdéji stale presnéji ty
tvary, v nichz nachazi zalibeni, slovné oznacovat a opakovat. Signifikantni pro
toto poetické obdobi vytvarného projevu ditéte je ovsem ta skutecnost, ze dité
¢asto méni svij postoj k identifikaci jednotlivych tvard, pfipousti, ze jednou jeho
Cerstvé vyvedeny novotvar znamena to, jindy zase ono. Tuto pohyblivost imagi-
nace, s jakou dité ptistupuje v tomto obdobi k vytvarnému vyjadfovani, mtizeme
prirovnat k metaforickému vyjadrovani basnika. Zatimco détské metafory jsou
zcela neuvédomélé, basnik vytvari svoje metaforicka pojmenovani na zakladé
slozitych myslenkovych procest.

Obr. 18 / Postavy a véci, Krystof, 4 roky, kresha fixem, format A4

CtyFlety chlapec nakreslil do b&Zného kreslitského formatu hned nékolik véci najednou. To, co zjevné dokéZeme
v kreshé rozeznat, jsou figury. Opakuji se, jako by jimi byl autor natolik zaujat, Ze je zkouSi znovu a znovu znazornit.
Ackoliv jsou témeér stejné, je pravdépodobné, Ze jsou zde znazoriiovani chlapcovi blizci. Humorné plisobi jeho pokusy
0 zachyceni detaild figur — vlasy jsou predstaveny v podobg zubatych car pripominajicich jezky a oCi jsou nesoumeérné,
jedno oko nékterych postav je dvakrat vykrouzeno. V prostoru kolem figur se vznaseji dalSi volng vyvedené novotvary,
u nichZ je ovSem tézké urcit, co znamenaji. V tomto momentg by bylo dobré znat vypovéd autora. Pozoruhodné jsou
dvakrat se opakuijici dva kruhy propojené Carou. Dité tak obvykle znazorfiuje auto nebo jiné pohybuijici se predméty.
Tento zpiisob symbolizace auta — vydobytku novodobé civilizace, ktery fascinuje zejména chlapce — je paralelni
s magickym znazoriiovanim urcitych zahadnych predmét, jak jej zname napiiklad z vytvarné tvorby pravékych kultur
nebo prirodnich narodd.
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C / Faze symbolizace a ideoplasticismu

Jednou z nejzavaznéjsich a po vytvarné strance nejpozoruhodnéjsich fazi raného
détského vytvarného projevu je faze vyznacujici se symbolismem a ideoplasti-
cismem. O symbolu v détském vytvarném projevu jsem podrobné pojednala
ve své monografii vydané v poloviné devadesatych let minulého stoleti (Symbol
v détském vytvarném projevu).

Ideoplasticimus je jednim ze zakladnich principt zobrazovani skute¢nosti
ditétem v raném predskolnim véku. Volna interpretace tohoto pojmu zni na-
sledovné: ideoplasticismus je takovym principem zobrazovani skute¢nosti, pri
némz neni predstavovana vnéjsi podoba predméti, figur a déja, ale tyto jsou
zachycovany zcela abstraktné pomoci jednoduchych linii, geometrickych tvart
a $rafur ¢i barevnych skvrn. Ackoliv v tomto znazornéni nenaléza divak primou
souvislost s externim vzhledem zobrazovaného, je jisté, ze autor vklada do svého
vytvoru nékdy i velmi slozité dynamické vyznamy. Typickym prikladem je vy-
jadfeni chiize figury, symbolicky predstavené ovalnou hlavou, hranatym télem
a dlouhymi liniemi pfedstavujicimi paze a nohy, linkami vedenymi skrze format
papiru cik cak nebo po obvodu kompozice.

Obr. 19 / Prochéazka, Natalie, 5 let, kresba fixem, format A4

Obrazek pétileté Natalie je typickym prikladem smiSeni vizuélniho a ideoplastického zobrazovani. Zatimco jsou postava
a kvétiny nakresleny podle ur¢itého schématu, které je odvozeno z jejich vizualni podoby, dalsi déje a udalosti jsou pak
zachyceny abstraktné v podobé klubicka Car umisténého v levé poloving obrazu. Jakkoliv se dle vizualni logiky kompozice
obrazu miiZe zdat, Ze véci a dgje zachycované v ploSe jsou oddélené, piece jen plisobi ve vysledném vnimani obraz
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jednotné. Zejména diky tomu, Ze ve vSem, co je zobrazovano, je prolnuta syta Zluta barva, ktera dodava kompozici
silnou energii, takze divak si velmi snadno spoji obraz s predstavou slunného letniho dne, ve kterém dévcatko kraci
krajinou. Toto asociativni spojeni navazané skrze vyrazové formalni prostredky, jeZ jsou Castecné zavislé na vizualité
a Castecné abstraktni, je jedinecnym znakem raného détského vyjadrovani.

Obr. 20 / Strom, diim a figura, Krystof, 5 let, kresba fixem, format A4

Kresba pétiletého chlapce obsahuje nékolik kombinaci typickych pro vytvarny projev predskolniho ditéte a navic
je také diikazem volného propojovani rysii jednotlivych vyvojovych obdobi. V pravé poloving je znazornén strom
a figura. Pravdépodobné se jedna o zobrazeni vanocniho stromu, ktery ma silny kmen, na jehoZ fasnatych vétvich
jsou na konci umistény modré kruhy predstavujici vanocni ozdoby. Pod stromem je umisténa figura, ktera mize
predstavovat jak Clovéka, tak snéhuldka (k identifikaci by bylo potfeba znat slovni komentar ditéte). V levé poloving
se nachazi pozoruhodny (tvar sloZeny ze tii obdélnikli. Dva z nich, symetricky umisténé po delSi strané stfedového
obdélniku, jsou rozElenény Ghlopfickami a dale dvéma Carami délicimi obdéIniky na Ctvrtiny. Takto rozdéluji malé déti
nakreslené kvadratické Gtvary velmi Casto. Toto déleni mliZe byt vyrazem jejich smyslu pro rytmus nebo vzniké jako
nasledek strachu z prazdna (horror vacui). Uvnitf stfedového obdéIniku se nachézi elipsa. Dospély divéak identifikuje
v kompozici dfive zminény strom a postavu, ale zvédave se ditéte bude tazat, co znamena toto spojeni tfi zahadnych
obdélnikdi. Z vypravéni ditéte — autora — se dozvi, Ze jde bud o sttil, nebo o znazornéni darkti — anebo také o oboji. Co
jiného by pod vanocnim stromkem mohlo byt? Maly tviirce obrazu kresli totiZ to, co je v jeho bezprosttedni blizkosti,
tedy predméty zastupujici radost z udalosti a pocity bezpeci domova.

D / Faze vizualizace a raného poetického fyzioplasticismu

V zavéru vyvoje grafického a plastického projevu ditéte predskolniho véku dochazi
k urcité snaze, ktera by se dala charakterizovat jako usili zobrazovat véci, figury
a déje tak, jak je dité vidi. To znamena, Ze se dité svym vlastnim zptisobem snazi,
aby se zobrazené podobalo vizualni realité. Mimeticky zachytit skute¢nost vsak
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nedokaze, to je nad jeho sily. A tak lze jeho styl nazvat poetickym fyzioplaticis-
mem’. Jde o takové znazornéni, pti kterém jsou ditétem odpozorovany pouze
urcité optické vlastnosti predméti a figur a tyto jsou transformovany do zvlastné
deformovaného tvaru. Détsky vytvarny projev je v tomto stadiu vyjimecny a velmi
bezprostfedni. Kombinace fragmenti vidéného a bezdécné vyabstrahovaného
jsou nevycerpatelné. Dité si nedéla zadné starosti s propojovanim obou zptisobti
pojeti svéta. Tato neuvédomovanad ¢innost je vyraznym znakem nevycerpatelné
poetiky détskych obrazk.

Obr. 21 / Dévce, Anicka, 5 let, kresba fixem a pastelkou, format A4

Kompozice pétiletého dévcatka je vyrazné bilateralni, aCkoliv urcité jeji prvky (pokusy o pismo a krouzkové tvary) bilate-
ralitu popiraji. 0dvazné koncipovanymi liniemi s tvarovou nadsazkou zachycuje autorka postavu Zeny — asi princezny.
Pozoruhodné je paralelni zachyceni vlasii a sukné ve vysoce se vzdouvajicich kivkach nakreslenych Zlutou a ervenou
barvou. Ty dodavaji postavé na jedné strané vzneSeny a na druhé strané az humorny raz. Ackoliv obrazek postavy vznikl
v nékolika minutach, pdsobi velmi vystiznym dojmem a je klasickym prikladem divCi zaliby v kresbé Zenskych postav.

> Jde o formu &stecné odvozenou z fyzické podoby véci a figur (obrysy tél, silulety predmétit) a éastecné

o formu abstraktni (zastoupenou linearnimi a plo$nymi atvary, které jsou odvozeny a které dopliiuji kom-
pozici).
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Obr. 22 / Robot, David, 6 let, kresba voskovou, format A4

Obrazek Sestiletého chlapce je opét pozoruhodnym dilkazem smyslu ditéte pro fyzioplasticismus, zaroveri ale i pro
abstrahovani urCitych zaleZitosti kolem figury. Oproti pfedchozim obrazkiim je robot zobrazen s jistou davkou humoru,
ackoliv délat si legraci z robotického Clovéka maly autor zcela jisté nezamyslel, spiSe Slo o obdiv. Vybral si tento ndmét,
protoZe obdivoval spojeni techniky s Clovékem, coZ pro néj predstavovalo velkou zahadu. K zobrazeni pfistoupil intuitivné
a spojil v kreshé postavy technické detaily stroje se siluetou ¢lovéka. Velmi vtipné a zarover filozofii konstrukce robota
vystihujici je zachyceni dvou na sebe dosedajicich hlav. Z televize, z internetu nebo z knih chlapec védél, Ze robot je
jakymsi zastupcem Clovéka — Ze je jakoby jeho dvojce. Velkou pozornost tedy vénoval vypracovani dvou hlav, kolem
nichZ umistil drobné linedrné vykonstruované detaily, které pro dospélého divaka mohou predstavovat symbol umélé
inteligence. Obrazek robota je velmi prosty, ale spojenim detaild lidského téla a techniky v oblasti hlavy se celkovému
zobrazeni dostava zvIastni poetiky.
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4 | Zaver

Jednotlivé faze ontogenetického vyvoje vytvarného projevu ditéte predskolniho
véku, které jsme uvedli vyse, se mohou volné prolinat. Stava se, Ze se dité v urcitém
momenté dostane do vyssi faze, nez je ta, ktera je dana jeho biologickym vékem
a naopak, Ze se s jistou hravou lehkosti propada do pfedchozich stadii. Odchylka
od zdravého vyvoje détského grafického projevu ovSem nastava tehdy, kdyz dité
setrvava del$i dobu na jednom stupni a déle se viibec v zobrazovani figur, véci
a prostfedi neposunuje. V tomto smyslu je vyspélost a zralost détského vytvarné-
ho projevu urcitym ukazatelem psychickych poruch ditéte, a proto byva détska
kresba pouzivana jako diagnosticky prostredek. Cilené zdokonalovani v kresbé
se pak muze stat arteterapeutickym prostfedkem ve vychové ditéte.

To, co sleduje ve vyvoji détské kresby a malby a pripadné také objektového
a prostorového vyjadfovani pedagog nebo rodic ¢i teoretik reflektujici détsky
vytvarny projev, je spiSe rozmanitost celé skaly vyjadrovacich prostredkd, ke kte-
rym dité pfirozené ve svych vytvarnych projevech dospiva. Spolu s ditétem se
pak dospély snazi porozumét jeho vytvarné reci. Vytvarny jazyk, kterého dité
k vyjadfeni uziva, by nemél byt z pozice dospélého hodnocen pouze podle
toho, jaké dosahuje estetické kvality, nebo dokonce podle toho, zda se priblizuje
mimetickému znazornovani (doslova fec¢eno, zda dité kresli nebo modeluje
predméty tak, jak je vidi). Tento jazyk by mél byt vniman jako vypravéni o vnitt-
nim svété ditéte, ktery se skrze vytvarny projev propojuje se svétem vnéjsim.
Graficka re¢ ditéte je prostfedkem vyrovnavani se se stfetem s vnéj$im svétem
a pravidly jeho utvareni. V pripadé predskolniho ditéte vSak na druhé strané
¢asto dospély zasne nad rozvétvenosti interniho détského svéta fantazie, v némz
panuji svérazna pravidla.

Dité by mélo jednotlivé vyvojové faze absolvovat plynule a dospély by mu mél
byt pfi prechodu z jedné faze do druhé spiSe radcem nez pfimym ucitelem.
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IV / Mezi prirozenosti a metodou

1 / Vychodiska metodologie vytvarné prace s predskolnim
ditétem

Idedlnim prostorem pro spontanni i motivovany vytvarny projev pred$kolniho
ditéte by byl stale otevieny ateliér vybaveny zakladnimi vytvarnymi ndstroji a ma-
terialy, do kterého by déti mohly vstupovat a ve kterém by mohly volné tvorit.
Ur¢ity vztah mezi spontaneitou tvorby ditéte a snahou dospélého dité motivovat
nebo jej néjakym zptisobem vést — to vse je hlavnim predmétem zkoumani pred-
skolni pedagogiky vychov.

2 / Svoboda versus metoda?

V déjinach uméni 20. stoleti, jak uz jsem uvedla v pfedchozich kapitolach,
najdeme celou radu prikladi toho, ze pravé vytvarni umélci obdivovali na dét-
ském vytvarném projevu jeho spontaneitu a nevinnost. Zastanci modernismu
poukazuji na tento jev napriklad v souvislosti s aktivitami skupiny CoBrA
(viz predchozi text), jejiz clenové se pfimo stykali s tvoficimi détmi: ,,Jednalo
se 0 novou formu expresionismu usilujici o obnovu uméni a Zivota tim, Ze byl
dan volny priichod tvorivosti. MiiZe to délat kazdy! Jen tvorte! A oni opravdu
tvorili, bez rozumové kontroly, jako déti, bezprostiedné, svobodné a beze studu.
Touzili byt jako déti, nevinni, nezatiZeni kulturou, kterd uz prilis zestdrla. Jejich
prdce byly méné ,estetické‘ nez expresionistickd dila z pocdatku stoleti a tu a tam
mély surrealistické zabarveni” (Rookmaaker 1996, s. 148). Pokud bychom méli
ve vytvarné pedagogice postupovat jako tito umélci, patrné by stacilo, aby-
chom byli pfitomni u tvofeni déti, které bychom pouze podporovali v jejich
expresivnim projevu a do jejichz vytvarného poc¢inani bychom nijak zvlast
nezasahovali.

Toto je idealni stav, ktery nastava v moment¢, kdy dité ma chut tvorit a kdy
je mozné ustoupit zcela do pozadi a poskytnout ditéti pouze material, pfipadné
drobnou technickou pomoc. Nachazime-li se v§ak na poli teorie a praxe vytvarné
pedagogiky, je tieba také myslet na to, ze jako vychovatelé se ocitame v roli ini-
ciatora vytvarného vyjadfovani a Ze v ditéti mizeme prohlubovat zvyseny zajem
o vytvarnou ¢innost tim, Ze jej nejenom povzbuzujeme a chvalime, ale také tim,
ze rozvijime urcité strategie motivace a kultivace jeho vytvarného vyjadfeni. Nase
zku$enosti a znalosti vytvarného jazyka vSak nesmi dité svazovat a omezovat nebo
dokonce deformovat v tom smyslu, Ze bychom ditéti davali urcité sablony, nebo
ze bychom mu nabizeli hotova technicka ¢i obsahova klisé.

Jako dospéli studujeme teorii uméni, napfiklad psychologii vytvarné tvorby,
¢asto mimo jiné také proto, abychom si uvédomili, jaky vyznam maji z nevédomi
vyvérajici kresby, malby ¢i prostorové objekty. Chceme-li posléze uvazovat o urcité
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metodologii vytvarné prace s ditétem predskolniho véku, bude dobré obeznamit
se s psychologickou reflexi zakladnich vyjadfovacich prostfedkd, jakymi jsou bod,
linie, plocha, barva, znazornéni objemu a prostoru. Toto obeznameni nam pak
dovoli 1épe se pripravit na motivacni etudy zalozené na vybéru urcitych zadani
a jim odpovidajicich prostredki.

Za¢néme u nejjednodussich prostfedki vytvarného vyjadreni, kterymi jsou
bod a linie. Jiff Kulka v knize Psychologie uméni rozebira okolnosti pouzivani bodu
a linie nasledujicim zptisobem: ,, Neni pochyb o tom, Ze linie hraje velmi diileZitou
ulohu. Je formotvornd, ohranicuje nebo rozdéluje, vytvdri plochy a naznacuje ob-
jemy, md vztah k vytvarnému prostoru, miiZe utvaret vztahy svétla a stinu atd.“
(Kulka 1990, s. 277).

V kresbé predskolniho ditéte az s podivem nachazime velmi dusledné napl-
néni této teoretické definice funkce linie v obraze. Zejména v dob¢, kdy dité neni
svazano tzv. objektivnim pohledem na svét, pracuje s linii velkoryse a svobodné.
Kresba je proto hlavni oblasti, v niz lze aplikovat urcité motivacni a rozvijejici
metody vytvarné prace. Uvedme si nékolik z nich:

= volna kresba mékkou tuzkou na mensi format (A5, A4), rozvijejici serielnost

ptibéhu (prubéh: dité kresli na nékolik formatt za sebou to, o cem zrovna
premysli — bezprostfedné linkou znazornuje ideje, proto se tomuto projevu
fika ideoplasticky),

= kresba véci a figur $tétcem a tusi (format A3),

= kresba pribéhu prirodnim uhlem (pokus o zachyceni prostredi, ve kterém

se pribéh odehrava, format A3),

» skupinova komunika¢ni kresba na velky atypicky format (Stétcova kresba
tusi, kresba uhlem, kresba houbou, vodou reditelnou barvou, kresba tusi
a drivkem).
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Obr. 23 / Fotografie zachycuje dvé Ctyfletd dévcatka pfi komunikacni kresbé na formatu 1 x 1 m. Jedna se
0 praci motivovanou ucitelkou v pripravném oddéleni zakladni umélecké Skoly. Autorky byly motivovany slovné:
byly vyzvany, aby namisto mluveni spolu kreslily na spole¢nou plochu a takto si graficky ,,povidaly“ o tom, co
kolem sebe vidi.

Jakkoliv se dle praxe jevi, ze zakladnim vyjadfovacim prostfedkem u predskol-
niho ditéte je kresba, postupné je tfeba se ve vytvarnych aktivitach s détmi pred-
$kolniho véku vénovat také plosnym technikam, zejména malbé. Dité se zacina
spontanné zajimat o charakter barvy zhruba uz ve dvou a ptl letech. Na jedné stra-
né jej zajima samotné vymezeni plochy grafickymi prostedky ($krtani, teckovani,
¢mdrani) a na druhé strané se zabyva vybarvovanim. V plo§ném zobrazovani lze
vysledovat urcitou typologii v ptistupech k pojednani plochy: ,,Ve spojeni s tvarovym
urcenim jsou plochy diferencovany jako pravidelné a nepravidelné, jasné ohranicené
¢i nejasné ohranicené (skvrny), tvrdé a mékké atd.“ (Kulka 1990, s. 279).

Metody rozvijejici praci s plochou u predskolniho ditéte mohou vypadat na-
sledovné:

= kresba $rafovana na nerovném podkladu - kombinace spontanni kresby
s frotazi,

» kresba nékolika barevnymi tuzkami najednou,

= kresba pfimo na zed s vyuzitim nahodnych skvrn podkladu,

= kresba na platno kfidami,

= kresba na ¢erny textilni podklad (napriklad zahradni félie) bilou kfidou.
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Vsechny uvedené techniky jsou pfipravou pro prechod k malbé: nachazeji se
na pomezi kresby a malby.

Obr. 24 / Objekt. Sestilety chlapec pokreslil a pomaloval krabici s tim, 7e vyuZil hotovych napisd, které tvoff Zivy podklad
pro jeho grafické projevy. Ackoliv neni na krabici znazornéno nic konkrétniho, dynamickd kompozice prechazejici plynule
z jedné stény na druhou probouzi v autorovi predstavivost, vede jej ke zkoumani promény objektu a k naslednému
premysleni o jeho vyuZiti.

Zvlastni kategorii vytvarného vyjadfovani predstavuje znazornovani obje-
mu. V tomto smyslu se dité v predskolnim véku zdsadné nezajima o tzv. iluzivni
znazornovani objemu, které zname z uméleckych mimetickych postupti zalo-
zenych na zobrazovani plasticity $rafurou a vyjadfovani modelace stinovanim
apod. Fascinuje-li dité néjaky predmét ¢i lidska nebo zvifeci postava svym ob-
jemem, znazorni tuto svoji zkusenost zpravidla velikosti tvaru. Tak naptiklad
muze byt slon nakreslen tak, Ze jeho obrys je rozepnut az do krajii formatu, ¢imz
dité znazorni nejenom velikost zvifete, ale i jeho celkovou objemovou plasticitu.
Takto naplnuje i psychologickou definici objemu zaloZenou na propojeni objemu
s prostorem: ,Objem je cdsti prostoru, kterd néco obsahuje, kterou chdpeme nejen
kvantitativné (velky a maly objem), nybrz i kvalitativné (objem s obsahem...). Jeho
konkrétni psychologickd piisobivost je nicméné stejné spjata s konturou a formou
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uméleckého artefaktu. Velké objemy piisobi jako tézké, zatézkané, maji tendenci byt
vnimdny jako nehybné nebo pomalé, nepruzné“ (Kulka 1990, s. 280).

Metody rozvijejici vyjadfovani objemu:
= kresba nebo malba toho, co je uvnitt néjakého predmétu, figury, objektu

- stanu, domu, zemé, planety atd. Obraz je provadén na libovolny format
meékkymi materialy, naptiklad pastelem, kresba a malba $tétcem,

» kresba nebo malba motivli prekracujicich méritko velikosti lidské postavy
- dim a jeho zafizeni, strom, planeta apod.,

= modelovani (hlina) nezndmych monster a fantazijnich predméti.

STERN

Obr. 25 / Akvarium, §tépének, 3 roky, kresba Stétcem, format A4

Kompozice tfiletého chlapce je typickym prikladem ploSného znazornéni objemu. Dité zobrazuje objemné akvarium, které
jej fascinuje, tak, Ze vyuZije cely prostor plochy a doslova zatlaci kontury pfedmétu az do okrajti. Velikost zobrazeného
predmétu je vyvedena silnym tahem Stétce a zdiiraznéna jesté navic pouZitim Cervené barvy.
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Tvar

Rozvijeni vnimani a zobrazovani tvart u predskolniho ditéte sehrava kli¢covou
roli spolu s rozvijenim jeho rozumovych a poznavacich schopnosti. Dité se
hned v prvnich mésicich svého Zivota setkava s nejriiznéjsimi tvary, které vnima
nejdrive jako amébovité atvary (nepravidelné ohranic¢ené plochy, které se stéle
proménuji). Postupné se uci tvary rozliSovat a posléze pojmenovavat. Pfijemné
jsou ditéti zejména tvary organické (oblé, s nevyostfenymi okraji). V prvnich
tazich grafického projevu ditéti vSak nejde o zachyceni vidénych predmétnych
tvarll — tyto v jeho projevech chybi. Détské ¢aranice jsou slozené z linii a bodu.
Zachyceni jednoduchych tvart zacina zpravidla tak, Ze dité vymezuje ptibliznym
kruhem ¢i nepravidelnou elipsou plochu. Tyto prvni nakreslené tvary znazornuji
hned to ¢i ono. Spise nez o vizualizaci pfedmétu - ¢ili nez o zachyceni konkrét-
niho obrysu - jde u ditéte o bezdé¢nou symbolizaci s priznaky expresivity (viz
dale Kulkova definice). Konceptualni vytvarné mysleni ve smyslu zamérného
vybéru znazornovani pro predmét ¢i figuru typickych opticky vnimatelnych
znaki je ditéti blizké az ve fazi tzv. pseudonaturalismu a naturalismu (8-10 let
all-14let).

~Konkrétni smyslovy tvar byva ovsem riizny. Nadoba miize byt vysokd nebo
nizkad, Sirokd nebo tizkd, hlubokd nebo plytkd a podobné. Jeji tvar se kromé toho
miuiZe riiznit podle druhu nddoby (dzbdn - ldhev - hrnek). Dalsi tvarova specifi-
kace jednak tedy zptesni, o jaky predmét jde, jinak prindsi dalsi estetické kvality,
nebot nékterd ndadoba se nam z tvarového hlediska libi vice nez jind. U tvarii proto

7

rozlisime konceptudlni obsah a obsah expresivné symbolicky“ (Kulka 1990, s. 283).
Metody rozvijejici zobrazovani tvaru
» jednoducha kresba blizkych véci, osob, zvirat (tuzka, libovolny format),

= kolaz z vytrhanych nebo vystiihanych tvart — asociace, hledani vyznamu
v nahodném tvaru (papir, textil, lepidlo, podkladové formaty libovolnych
rozméru),

= hledani tvaru - modelovani z ruky (modelovaci nebo keramicka hlina),
= prazdno uvnitf - pokus o duty tvar (modelovaci nebo keramicka hlina),

= asamblaz z ,predpripravenych® tvart, napriklad odrezki dieva apod.
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Obr. 26 / Nova hracka, autor neznamy ve véku pravdépodobné 4 let, objekt 30 x 30 cm, drevo, akrylové barva

Objekt byl sestaven asi Ctyfletym ditétem v ramci vytvarné Cinnosti v ateliéru predSkolni vychovy zakladni umélecké
Skoly. Vychozim materialem byly odtezky ze stolarské dilny, se kterymi si déti hréaly a sestavovaly z nich vymyslené
hracky. Jednotlivé dfevéné kousky byly spojeny lepidlem a nasledné pomalovany akrylovymi barvami.

Prostor

Prostor je pro predskolni dité soucasti tvaru a tvar je soucasti prostoru. Obé
vytvarné kategorie jsou ditétem znazornovany v organické jednoté — typickym
znakem raného détského vytvarného projevu je tedy organi¢nost. Dité v prvnich
tazich vzniku a rozvoje vytvarného projevu pojednava prostor zcela volné bez
ohledu na zptsoby zobrazovani dané kulturnimi pravidly, do kterych se narodilo.

»INas Zivot je obecné urcen casoprostorovymi soutadnicemi. Uméni je jeho vy-
razem, a proto neptekvapuje, Ze jeho vytvarné pojeti je diileZitym vyjadiovacim
prvkem. Staré vytvarné kultury tesily prostor riiznym usporadanim a velikosti figur
(diilezité ma relativné vétsi rozméry a je umisténo ve sttedu vizudlniho pole). Jinou
moznosti je prisouzeni symbolického vyznamu hloubky a vzdalenosti jednotlivym
zobrazenym objektiim, jak to Cinili naptiklad Ciriané jesté pred nasim letopoctem.
Egyptské uméni je zase zndmé kombinaci pohledu zboku a zepredu pri zobrazovini
lidskych postav, coz prindsi s sebou specifické estetické kvality® (Kulka 1990, s. 286).

Zabyvame-li se podrobnym studiem jednotlivych zptsobt zobrazovani vi-
déného a zazitého ditétem predskolniho véku, zjistime Cetné paralely mezi tim,
jak zobrazuje dité a jakymi zptsoby zobrazovali umélci v nejriznéjsich mimo-
evropskych kulturach. Jelikoz Zijeme ve stfedni Evropé, snadno by se mohlo stat,
ze uz zpocatku za¢neme ditéti vnucovat tzv. renesan¢ni model iluzionistického
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fyzioplastického zobrazovani, ktery ovsem zacina byt pro dité aktualni az ve stred-
nim $kolnim véku. Udélame tedy lépe, kdyz ponechame predskolnimu ditéti ote-
viené moznosti intuitivniho podvédomého exkurzu i do neevropskych zptisobti
zobrazovani skutecnosti, které byly a jsou i nadale také casto akceptovany nebo
zamérné vyuzivany vytvarnymi umélci.

-y h‘.“‘:‘ &

Obr. 27 / Hri8t8, autor nezndmy pravdépodobné ve véku 5 let, malba temperou na platng, format A3

Prostor hri$té je na obrazku znazornén plo$né jakoby z ptaci perspektivy. V tomto smyslu pripomina zplisob znazornéni
prostoru ditétem princip pojeti prostoru v uméleckych dilech vychodnich kultur. Celkové takové znazornéni prostoru
vyzniva jako ornament.

Identita objemu s prostorem je oznacovana nejenom v raném détském vytvar-
ném projevu, ale i v uméni jako urcity druh synkretického vytvarného mysleni.
Jedna se o velmi dilezity znak vytvarného projevu vyskytujici se v nejriiznéjsich
podobach v modernismu, ktery souvisi s filozofii chapani vyznamu uméleckého
sdéleni. Jednota objemu a prostoru je vyrazem nevédomé viry ditéte v symbiotickou
existenci bytosti a univerza. Tato bezdé¢nd vira je véak mimo vytvarné vyjadfovani
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davana ditétem najevo v jeho slovnim projevu v dob¢, kdy dité nahlas premysli
o ptivodu a zptsobech existence svéta ve formé animisticky ladénych vyrok, kdyz
naptiklad nezivym vécem prisuzuje vlastnosti zivych bytosti apod.

Metody rozvijejici znazornéni prostoru:

= kresleni a malovani pfibéhi odehravajicich se v urcitych prostorech uvnitf
dom i venku, jako jsou byt, zahrada, les, louka, mésto, ostrov,

= malba nebo grafika (monotyp) dle predstavy — neznamy prostor (kolem
zemé, v pohadkovém zamku, v nezndmém lese),

= konceptualni etuda - landartova, bodyartova (vymezeni prostoru kfidou
na zemi, nebo kladenim ptirodnin, pohyb téla v prostoru a jeho zazname-
navani apod.),

= instalace (pojednani prostoru uréitymi materialy - proména mensiho interi-
éru pomoci nejriiznéjsich materialti jako napriklad ty¢i, provazk, dieva atd.

0Obr. 28 / Prostorovy objekt na télo, karton, akrylové barvy

Déti Ize k vnimani prostoru motivovat také tak, Ze vytvori takové objekty, které maji télové méfitko. Na fotografii je
dokumentovan piipad propojeni bodyartu a prostorové tvorby.
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Barva

Velmi blizko k psychologizaci vytvarného projevu ma barevné citéni a vyjadfovani.
Je velmi individualni, kdy zacina dité vénovat pozornost barvé. Jisté je ovsem, ze
pred nastupem do $koly by mélo dité rozeznavat jednotlivé barvy a mélo by byt
schopno také prirazovat barvam jednoduché smluvené (arbitrarni) vyznamy -
napriklad, ze ¢ervend znamena stop, pozor atd.

Prvotni reakce ditéte na barvu jsou psychofyziologické. Uz v prvnich mésicich
zivota dité zacina reagovat na prijemné barvy hracek, které mu matka ukazuje
a podnécuje tak rozvoj détské vnimavosti. Zpocatku nejde o rozliSovani barev,
ale spise o vyvolani libosti ur¢itym barevnym predmétem.

»Barva je stejné tak vyznamnou vytvarnou hodnotou, jakoz i diileZitym charak-
terizacnim prostredkem. Jeji psychologicka piisobnost je zaloZena na psychofyzio-
logickych reakcich smyslovych organii, na emotivnim obsahu barev, na barevném
symbolismu a v neposledni fadé na zkusenostech, které clovék s barvou mad. Tyto
zkusenosti mohou byt pozitivni nebo negativni — obvykle jsou zakotveny ve vazbdch
barev na konkrétni predméty kazdodenni potteby nebo na Zivotni prostiedi“ (Kulka
1990, s. 281).

Ve vytvarném projevu predskolniho ditéte je uzivani barev spojeno s expre-
sivitou. Je pozoruhodné, Ze v§ak déti v tomto obdobi ranych vytvarnych aktivit
neuzivaji barvu v intencich jejich smluvnich vyznam tak jako dospéli. Napriklad
ve svété dospélych je modra barva spojovana se svobodou, hloubkou, uzavtenosti
apod. - tedy se stavy a vlastnostmi, které dité na stupni svého vyvoje prakticky
neznd. Proto barvu pouziva zcela volné ve vztahu k bezprostfednim asociacim,
které v ném vyvolava. Dité je v uzivani barev velmi svérazné. Dovede napriklad
nakreslit snéhuldka oranzové jenom proto, Ze se mu oranzova libi. Velmi zfidka
kresli predméty v barvach, ve kterych se ve skutecnosti vyskytuji.

Metody rozvijejici praci s barvou:
= barevné véci a postavy (malba pastelkami na format A5 nebo A4),

= co toje? (hra s akvarelovymi barvami malovanymi do vlhkého podkladu,
format A4),

= drobné pribéhy (malba suchym pastelem do vlhkého podkladu, nebo pas-
telem namacenym v mléce do suchého podkladu, format A3),

= pohadkové vyjevy (malba temperou Sirokymi §tétci, format A3 nebo A2),
= barevny rozhovor (malba temperou nebo akrylem na atypicky format),

= malba na nalezené trojrozmérné objekty (tempera, dfevo, papir, umélé
hmoty apod.).
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Obr. 29 / Barevny prostorovy objekt, skupinova prace predSkolnich déti, dfevo, tempera

Barva proméfiuje obycejné véci, které jsou kolem nas, ve fantazijni objekty. Prostorové prace dokumentovana na foto-
grafii vznikla tak, Ze détem byla nabidnuta k pomalovani jednoducha dfevéna bedynka na ovoce. Déti ji proménily
svou divokou malbou v magicky objekt.

Kompozice

Kompozi¢ni principy jsou ditétem predskolniho véku uzivany z ¢asti nevédomé,
spontdnné a z¢asti jsou vysledkem jeho svérazné rozumové ¢innosti. Ve druhém
pripadé jde o takové usporadani véci, figur a déjti na plose, které odpovida stupni
rozvoje poznavacich schopnosti ditéte. Je-li pro dité néco dilezité, umistuje to
do popredi nebo do stredu formatu. Méné vyznamné predméty pak zmensuje,
stavi je na okraj. Je zajimavé, Ze vysledna kompozice ptisobi zpravidla organicky,
nebot dité pfirozené pracuje i s prostorem kolem zobrazovanych objektt, snazi
se jej zaplnit (horror vacui).

»Obvykly pohled clovéka je veden z vyse oci. Kromé obvyklého pohledu je pre-
devsim ve fotografii (a pochopitelné také ve filmu), ale castecné i v malifstvi a v so-
chatstvi (srov. umisténi plastiky) vyuZiviano nadhledu a podhledu. Nadhled zbavuje
obraz oblohy, je zdiiraznén podklad, na kterém je umistén objekt (postava), zvysuje
se prehlednost situace, poloha pozorovatele ma charakter suverenity, clovék ,je nad
véci; panem situace. Podhled vede k monumentalizaci objektu, zbavuje ho sou-
vislosti s okolim, divdk je v roli malého clovicka, ditéte. Jakdkoliv zména obvyklé
polohy optické osy vietné jejiho odklonu od vertikaly (poruch dusevni rovnovihy)
signalizuje silnou emociondlni angaZovanost tviirce a divikovi nabizi jeden z klicii
k desifraci sdéleni“ (Kulka 1990, s. 294).
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Predskolni dit¢ komponuje sviij obraz nejriznéjsimi zptsoby. Navic ptisobi
velmi poeticky jeho schopnost jednotlivé principy kombinovat. Tak napfiklad
pokoj zobrazi tak, ze nejdfive nakresli zakladni linii (basic line) v dolni ¢asti for-
matu, na kterou umisti pouze nékteré predméty, a dalsi véci nebo figury se volné
vznaseji v plose formatu. Jindy zase kombinuje ¢elni pohled do prostoru pokoje
nebo exteriéru (zahrady, lesa) s pohledem z ptaci perspektivy.

Metody rozvijejici smysl pro kompozi¢ni principy:

= domalovana kolaz ptivodné sestavena ze spontanné vytrhanych nebo nale-
zenych kust papiru, tapety apod.,

= koldz z nalezenych ustfizka a fragmentt fotografii,

= strukturalni malba - kombinovand technika.

0Obr. 30 / Bez ndzvu, Hanka, 4 roky, textil, papir, formét A3

Obraz sestaveny technikou kolaZe z textilnich zbytk{i vznikl tak, Ze dévEatko vyuZilo pfimo hotovych tvarii latek.
Sestavilo z nich jednoduchou kompozici, kterd mize pripominat rlizné véci — hlavu, korunku princezny, kvétinu apod.
Tento postup prace je dikazem toho, Ze i samotna povaha nabizeného materidlu miize rozvijet u ditéte schopnost
komponovat plochu s velkorysym nadhledem.

3 | Metody senzibilizujici

Ackoliv témér kazdé predskolni dité je velmi zvidavé samo o sobé, pfivita s ra-
dosti kazdy dalsi externi podnét k rozsifeni smyslové zkusenosti. Jeho pfirozena
povaha se vyznacuje otevienosti véech receptort zaroven: neni obvyklé, aby se
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koncentrovalo pouze na jeden smyslovy kanal. Synkretické vnimani, ale také
vyjadfovani je hlavnim znakem jeho pristupu ke svétu. V tomto smyslu je tieba
nabizet ditéti takové ¢innosti zamérené na hru s kvalitami materiald, které rozsituji
jeho prirozené sklony k experimentovani spocivajicim v neobvyklém zachazeni
s materidlem. Je dulezité neomezovat se na obvyklé materialy, které jsou pouzi-
vany v ramci pfedskolni vychovy (pastelky, voskovy pastel, fixy atd.). Dale také
miizeme rozvijet ¢innosti probouzejici propojovani smysli, pricemz dilezita je
zejména audiovizualita.

Ptiklady ukola:

= hmatova kresba do pripravenych sypkych materialt (pisek, hlina),

» prstova malba na strukturovaném povrchu (tempera nebo pfimo prstové
barvy nanasené na hrubé platno nebo na preklizku),

= hmatovy reliéfni obraz v hliné.

4 | Metody explorace namétovych okruhil

Permanentni explorace okoli a vztaht je u predskolniho ditéte typickym znakem
jeho aktivit. Jak vyplyva uz z popisu jednotlivych vyvojovych stadii psychologie
a fyziologie ditéte predskolniho véku, je toto obdobi doslova poznamenano pti-
pravenosti néco zkoumat. Na tento stav by mély pfirozené navazovat i vytvarné
aktivity. Zasadou tedy je nepredkladat ditéti zcela hotové ukazky ¢i vzory kres-
leni nebo prostorového vytvareni, ale spise iniciovat situace otevrené prizkumu
okruht, které by se daly znazornit.

Ptiklady ukolu:
» graficky denik (téméf pravidelné rozvijime grafickou reflexi toho, jak dité

prozilo den, to znamena, zZe dité za asistence dospélého volné zaznamenava
kresbou nebo malbou své celodenni prozitky),

= fetézovité vytvarné vypravéni — ponechame dité o samoté néco nakreslit
a pak s nim rozvijime dialog nad jeho vytvorem, ktery se stava dalsim pod-
nétem k vytvarnému zpracovani.

5 / Metody rozvijejici dialog mezi ditétem a dospélym

Vytvarny projev ditéte predskolniho véku je velmi castym prostfedkem komuni-
kace s blizkymi (rodice, ucitelka v MS). Zatimco dospély disponuje celou fadou
naucenych komunikac¢nich prostfedki - vyspéla fe¢, gestikulace, vili ovladana
mimika atd., dité je ve svych komunikacnich projevech velmi spontanni. Zejména
vsak jde o to, Ze nedovede presné vyjadrit slovy to, co proziva a citi a daleko lépe
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své zkudenosti a prozitky vyjadfuje grafickymi projevy. Vizualizace zazitého je pro
néj zcela béznou zalezitosti, dalo by se fici, Ze dité kresli i bez podnétu dospélého
jednoduse proto, ze kresbou chce néco sdélit. Role dospélého spociva v tom, Ze
reaguje na grafickd sdéleni ditéte bud slovné, nebo opét graficky a takto je rozvijen
dialog. Za negativum v3ak povazujeme situaci, kdy namisto tohoto pfijemného
dialogu vstupuje dospély do obrazka ditéte tim, ze bud koriguje jeho vytvory,
nebo mu primo vytvari schématické vzory spravného znazornéni predmétt, zvi-
fat a figur a zbavuje tak dité moznosti rozvijet vlastni vytvarnou fe¢. Dospély
v komunikaci s dité¢tem nad jeho obrazy udéla Iépe, kdyz bude s ditétem mluvit
o vyznamech nakresleného, které mohou byt prekvapivé nebo i Sokujici, a kdyz
bude dité povzbuzovat.

Priklady tkola:

= dospély cte ditéti pribéh nebo vypravi pribéh zpaméti a dité jej pruabézné
kresli nebo maluje jakoukoliv technikou,

= dospély pripravi ditéti odpadovy material - papir, dfevo, kovové a plastové
odrezky apod. a vybidne dité k vytvoreni objektu a pomaha mu s technic-
kym provedenim (technika asamblaze),

= dospély vede s ditétem dialog o ¢emkoliv a vybizi dité, aby nakreslilo své
predstavy o tom, jak vypadaji véci, figury, prostiedi a déje, o nichz spolu
mluvi (kolorovana kresba nebo malba temperou).

6 / Metody rozvijejici komunikaci mezi détmi

Je Castym jevem, Ze se déti dorozumivaji vytvarnou feci i samy mezi sebou ve dvo-
jici nebo ve skupiné. Graficky dialog je obohacenim moznosti vytvarného projevu
déti, umoznuje bezprostfedni pozorovani druhého pfi praci, srovnavani, navazo-
vani na ndhodné vzniklé podnéty a rozvijeni asocia¢ni schopnosti a imaginace.
Priklady:
= jedno dité zacne kreslit a druhé mu spontanné do kresby vstoupi tak, ze
navaze na situaci na plose — vznika graficky dialog (pfiklad viz vyse); tuto
metodu lze provadét s mnoha obménami - jednou na velky ¢tvercovy for-
mat, jindy na dlouhy pruh papiru, kdy jsou na sebe navazujici kresebné
vypovédi fazeny do pruhu, nebo mtizeme zvolit i kruhovy format,
= pro komunikacni etudy je vhodna i hlina: déti mohou tvorit jakasi vymys-
lena pismena a sestavovat z nich fiktivni abecedu,
= déti pracuji na malbé na velky format ve skupiné, pficemz paralelné zachy-
cuji situaci béznych udalosti dne - jidla, hry, oblékani, sportu atd. (malba
suchym pastelem).
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7 | Metody rozvijejici socidlni vazby

Vytvarny projev ditéte predskolniho véku muze rozvijet i urcité vztahy a vazby
ve skuping, které jsou oznac¢ovany jako socialni. Socialni vztahy zahrnuji vztahy
mezi skupinami, mezi jedincem a prostredim, jednotlivymi kulturami atd. Pro
dité predskolniho véku je dulezité se nenasilnymi formami seznamovat s principy
fungovani téchto vztaht. Toto seznamovani se mize odehravat napriklad formou
vytvarné hry.
Priklady:
= skupina déti si rozdéli role v pribéhu (vybraného z détské literatury) a ve
spolupraci s dospélym vyrobi kostymy se symbolickymi znaky naznacu-
jicimi hierarchii a kooperaci postav ve skupiné, déti si obléknou kostymy
a vzivaji se do svych novych roli, a tak se hravou formou realizuje socialni
uceni,
= skupina déti vytvoii environmentélni dilo, coz znamena, ze do urcitého
prostoru instaluji predméty a materialy charakterizujici vybrané prostredi
a v tomto prostiedi pak realizuji hry na néco a na nékoho, opét zde dochazi
ke spontannimu prozkoumavani povahy urcitych prostedi a dale i vlastnich
roli clovéka v téchto prostiedich se pohybujiciho.

Obr. 31 / Environmentalni instalace ploSnych keramickych kachli znazorfiujicich hlavy, hlina, burel

Instalace drobné keramiky do urcCitého prosttedi — nadvori Skoly zarostiého plevelem — probudila v détech smysl pro
vytvarné oZiveni zapomenutého prostoru. Jednoduché objekty, které déti vytvofily spontannimi otisky rliznych predméti
do hliny, takto oZily novymi pribéhy, a to pravé ve chvili, kdyZ byly instalovany na dlaZdice starého dvora.
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V / Spontaneita a koncept v rané tvorbé déti

Ackoliv se miize zdat, ze hlavnim znakem détského vytvarného projevu je ex-
presivita, velmi ¢asto dité vkladd do své vytvarné tvorby urcité myslenkové kon-
strukee, které mizeme pfimo nazvat konceptem. Zatimco v umélecké tvorbé je
konceptudlni dilo vysledkem soustfedéné intelektualni ¢innosti, u ditéte je spise
vyplodem jeho nespoutané fantazie. Tato fantazie je ovéem rovnéz podminéna
ideami, nebo spise presnéji feceno prekotnym vyvojem symbolického mysleni
v rané ontogenezi ditéte. Je pozoruhodné, Ze mezi obéma zdroji konceptualnich
projevi — at uz jde o dité nebo o umélce, nachazime jisté paralely: umélec se
v nékterych pripadech stava ditétem, nebot se pravé v ramci svého promyslené-
ho ideového zaméru vraci k takovym zpiisobtim chovéni a jedndni, které nejsou
zatizeny prili$nou raciondlni kontrolou.

Rané détské konceptudlni projevy se vSak vice podobaji hte. Jakkoliv se dit¢ miize
ve svém projevu chovat jako umélec, nedokaze samo vysvétlit a pripadné odtivodnit
své pocinani. Nepocita také na rozdil od umélce s obecenstvem a nepodminuje svou
konceptualni hru pfitomnosti divakd. Ditéti a umélci je spole¢né to, Ze se pokou-
$eji casto do svych bezdécnych projektt divaky zapojit. Jindy si divak( oviem dité
zase nev$ima a jeho pocindni je sice symbolizaci zavaznych obsahtl, ale na rozdil
od umélce si vyznamii svého symbolického poc¢inani neni védomo.

Konceptualni forma vytvarného projevu je v kazdém ptipadé urcitym vyrazem
postoje k vnimani a chapani svéta. Dité i umélec se ve svych konceptualnich pro-
jevech priklanéji k poetickému vidéni svéta: véci, figury, prostedi a déje pojimaji
jako metaforu. Je velmi tézké také presné zpétné popisovat a reflektovat jakékoliv
konceptualni projevy. Dilezity je zde prozitek a proces: smysl konceptudlniho
projevu je v tom, Ze iniciuje nové prozitky a myslenky, pocita s nahodou a neo-
¢ekavanymi pokracovanimi inicia¢niho aktu.

V teorii uméni se setkavame s nejriiznéjsimi definicemi konceptudlni tvorby,
které maji spolecné to, Ze oznacuji za dilo nikoliv materialni produkt, ale mys-
lenkovy proces, ktery mtize souviset s fe§enim vztaht, prozkoumavanim a po-
znavanim urcitého prostredi apod. Z konceptualniho dila se zachovava zpravidla
pouze zaznam - zapis, fotodokumentace nebo video. Poprvé jako koncept oznacil
své dilo American Joseph Kosuth. V dilech umélct, ktefi jej po dlouha léta dale
nasledovali a nasleduji, 1ze sice pro predskolni pedagogiku nalézt urcitou inspiraci,
ale nejptivodnéjsim zdrojem konceptudlnich projevii je samotna détska fantazie.

Némecky profesor Max Klager, znalec détského vytvarného projevu, vidi zaklad
détského konceptualniho projevu v tom, ze dité¢ ma sklon k urcité topografii — vidi
a pouziva napiiklad ¢tvrtku papiru jako pole, coz znamend, Ze uz jeho grafické
projevy jsou konceptualni — nékdy plochu papiru presahuji, dité ¢mard vné for-
matu a povazuje to za samoziejmost: ,,Jde zde o topografii, to znamend o jakési
mapovdni jednoty a jevii v urcitém vizemt, jde o urcitou soundleZitost forem a ba-
rev v jednom obraze. UZitecnymi pristupy jsou zde naptiklad: kvaternita obrazové
plochy, tedy clenéni formadtii skrze rozdéleni plochy do kiize umisténymi osami. Uz
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volba formdtu predznamendvd zpiisob vytvireni jistého fadu a jeho vyrazovosti.
Neni lhostejné, zda je formdt na vysku ¢i na sitku. Kruhovy formdt md zase jiny
vliv na obrazovou kompozici. Rozhodujici pro hodnoty vyrazu jsou i vztahy obou
pitlek obrazu, toho co se nachdzi nalevo a napravo nebo poméry mezi rohy a okraji
formdtu a mezi tim, co je nahote a tim, co je dole (Klager 1997, s. 33).

Rand stadia détského vytvarného projevu se vyznacuji tim, Ze zejména kresba
je pro dité urc¢itym zptisobem vypravéni. Ve skutec¢nosti to tedy znamend, ze pro
dité neni tak dulezité, jak kresba vypada, ale co znamenad. Pravé tento zptisob
grafické reci souvisi rovnéz s konceptualnim myslenim ditéte. Predskolni dité
»>mysli“ nazorné - poeticky. Snazi se prijit vécem na kloub, a tak fabuluje napti-
klad ptibéhy, které dokumentuji, jak véci vznikly a jak funguji. Priklada nezivym
vécem osobni charakter — antropomorfizuje je ve své fantazii a véri, Ze véci se
mohou chovat jako lidé.

Konceptudlni projevy déti je mozno vyvolavat, ale ¢astéji vznikaji spontanné
a spise je tfeba napomahat jejich rozvoji a pokracovani - a to naprtiklad tak, ze
poskytujeme détem dalsi materialy, nabidneme jim technickou pomoc a prostredi.
Vypravime si s nimi o pribéhu vytvarné zabarveného déni. Zde vyvstava otazka,
jak se lisi détské konceptualni projevy od prostych her. Konceptualni projev pred-
poklada zpravidla pritomnost estetického prvku - dité nakresli kruh, ale vzapéti
se na néj prestane pouze divat a vkro¢i dovnitt kruhu v domnéni, Ze jde o urcity
prostor. Nebo napfiklad vytvori pidorys pokoje z kament a zcela samozfejmé
zacne dovnitt zvat své kamarady, ktefi si poc¢inaji jako na navstéve.

Za jedno ze stézejnich konceptudlnich dél 20. stoleti je povazovano profiznuté
platno Lucia Fontany pochazejici z roku 1949. Tento prosty ¢in vstoupil do déjin
moderniho uméni a byl mnohokrat interpretovan a pfehodnocen nejriznéj$imi
svétovymi teoretiky. Staneme-li se pozorovateli spontanni vytvarné ¢innosti ditéte,
jsme ¢asto svédky podobného ¢inu - potrhnuti formatu papiru, které dité provadi
zcela spontanné z divodu touhy vyzkouset, co vSechno podlozka vydrzi ¢i nevydrzi.

Priklad spontanniho konceptualniho projevu dvou pétiletych chlapci:
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Obr. 32 a obr. 33

Martin 1. se svym kamaradem Martinem 2. (oba 5 let) kresli na dlazbé na zemi diim. To, co neuméji oba
v pfimém méritku zaznamenat na Ctvrtku papiru, Ize proZit pfimo kresbou na zemi. Oba kresli na zemi kfidou
sviij velky diim, ktery je mnohonasobné vétsi nez skutecné télesné méfitko pétiletych chlapct. Martin 1. nakresli
nejdrive obrys asi ,jako" 7 m vysokého domu — Stihlého (Sitka je pouze asi 30 cm) — modrou barvou, Martin
2. zase nakresli prostorny Ctvercovy diim, uvnitt velky asi 6 m Ctverecnich — a to Zlutou barvou. Po nakresleni
obrys{i domi ale oba chlapci zacnou uvaZzovat o tom, jak domy funguji. Martin 1. bydIi ve velkém domé se svymi
rodici a s dédou a s tetou. Do obrovského dvora neustale vjizdéji ti auta jeho obyvatel. Martin ale nekresli ta auta:
a protoze jsou obé rozsahlé kresby umistény pfimo na zemi, rozhodnou se oba hosi prikreslit podél celych stén
domii Sipky, které, jak pozdgji sami vysvétluji, naznacuji smér jizdy domacich aut. Déti fascinovany prostorem
domu a dvora kresli desftky malych Sipek podél linearng vyznacenjch stén svych domd. Sipky naznatuif pohyb
aut a mozZn4 taky osob, které v domech bydli. Jde o neobvyklé, velmi rané konceptualni détské uvazovani, které
vzniklo na zakladé vizualizace princip hry.
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VI / Kazuistiky vytvarnych praci predskolnich déti

,Citelnost détskych obrazii je na jedné strané podstatné ovliviiovdna ur-
Citou estetikou vyzndavanou pozorovatelem, na druhé strané zde piisobi také
na véku ditéte zdvisejici metaforicnost projevu, nebot v obrazech ditéte je
skryta celd skdla vyznamii. Pravé v predskolnim véku je vyklad a pochopent
détského vytvoru dospélym zavislé na komentari poddvaném ditétem. Ne
vSechny déti se ale ke svym obraziim rddy vyjadriuji slovy: jejich obrazy jsou
pak hermeticky uzavienym tajemstvim.“

Max Klédger

Vytvarné projevy predskolnich déti je nutné interpretovat z nékolika uhl pohle-
du. Pfedev$im si uvédomujeme, Ze jsou pfimym odrazem prozitkii a postupné se
utvarejicich osobnostnich sklonu ditéte. Kresba a malba slouzi ditéti jako pro-
sttedek vypravéni, ¢asto supluje jesté nedostatecnou slovni zdsobu ditéte, které
neni schopno vyjadrit slovy svoje emoce a zazitky i fantazijni predstavy. Bere
do ruky pastelky nebo fixy, aby ve, co v sobé nosi, zobrazilo graficky. Dalsim
dilezitym hlediskem vykladu vyznami grafickych projevii predskolniho ditéte
jsou psychologické aspekty: skrze urcité znaky grafického vyjadrovani ditéte Ize
usuzovat na stupen vyvoje psychickych procesti a vlastnosti, jako jsou intelekt,
emoce, konkrétni a abstraktni mysleni, pamét, socialni chovani atd. Kromé
individudlnich znakd souvisejicich s osobnosti malého autora prace nalézame
pfi podrobnéjsim zkoumani vytvarné prace predskolniho ditéte pozoruhodna
vyjadfeni ve formé obecnych symbolu a archetypalnich grafickych schémat.
Pritomnost symbolti a archetypti v détské vytvarné praci je podnétem k jejimu
zkoumani v $irsich antropologickych souvislostech jako fenoménu zakladniho
vyrazu existencialni zkusSenosti vyvijejici se lidské bytosti.
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Obr. 34 / Bez nézvu, Sérka, 2 roky a 10 mésic(, kresba pastelkami, format A4

Barevna kresha dévCatka je prikladem ideoplastickych pocatki predsymbolického stadia détského vytvarného
projevu. Dité kresli bez ohledu na to, Ze by mélo vizuainé néco znzortiovat, mé prostou radost ze stopy, kterou
kresebny néstroj zanechava na papie. Je tu ale patrna snaha o uzavirani linii do kruhi a elips, které jsou zarodky
znazorfiovani tvaril. Tyto zarodecné tvary mohou znamenat leccos — misto, kde se dité nachazi, ale i figury, véci,
které jej bezprostredné obklopuji. Lehkost vyjadfovani a proménlivost zajmu ditéte je umocnéna barevnymi klikat-
kami a misty zvyraznénymi body.
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0br. 35 / Svét kolem, KryStof, 4 roky, kresba tusi kolorovana akvarelem, format A4

Kompozice je sloZena z jednotlivych symbolii a schémat figur (jde o stadium symbolického a vlastniho schema-
tického znazorfiovani). Za symboly zde povaZujeme nékolikrat se opakujici kruh, klikatku uprostfed a hvézdu.
Mezi nimi se volné vznasi schémata figur a zvifete — pravdépodobné psa (umisténého v dolni ¢asti formatu).
PfestoZe je obrazek zkomponovan z velmi jednoduchych, aZ rezidudlnich tvarl, pisobi velmi svéZe, dalo by se
fici humorné.
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Obr. 36 / Néco vysouvaciho a pod tim brambory (takto byl nazev zapsan rodici), Adam, 4 roky, kresba akvarelovou
pastelkou, format A4

Pro Cteni vyznamu obrazku Ctyfletého chlapce je rozhoduiici jeho vlastni vypovéd obsazena v uvedeném nazvu. Chlapec
pozoroval matku pfi vareni nebo také mohl vidét auto nakladajici brambory. Kazdopadné svou bezprostiedni zkuSenost
ihned vizualizoval v polobstraktnim kreslifsko-malitském vyjadrent, které by bez jeho komentafe mohlo byt vnimano
jako prostor interiéru nebo jako zobrazeni krajiny i zatisi. Celkové obraz plisobi klidnym meditativnim dojmem, coz
je dano také technikou provedeni — jde o kolorovanou kresbu.

Obr. 37 / Tvar, nezndmy autor, kresba fixem na papite, format A4

Obraz neznamého, pravdépodobné asi Ctyfletého ditéte bychom mohli nazvat pokusem o topografii tvaru véci. Jde
0 velmi pozoruhodné vyjadreni smiSené zkuSenosti s vnimanim urCitého predmétu. O smiSenosti zde uvazujeme v tom
smyslu, Ze jde o prinik vizualniho vnimani pfedmétu s jeho rozumovym uchopenim — dité zjevné nechce predmét
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zachytit tak, jak jej vidi, ale chce do jeho grafického uchopenti pridat i védéni o pfredmétu — kresli jej hrbaté, protoZe vi,
Ze ma ty a ty funkce, a navic jeho hrbaty obvod znazorni nékolika barvami. Jakési odstupiiovani podlozky, na kterou
je predmét umistén, pak uz miiZe byt odrazem inklinace ditéte ke hrie a k zalibé v opakovani.

Obr. 38 / Domek a pismena, neznamy autor, vék pravdépodobné 4,5 roku, kresba pastelkou, nepravidelny formét

Kresba pastelkou znazorfiujici domek je pro ctyfapiilleté dité ponékud netypicka, ale zaroved vyjadfuje svét jeho
myslenek a fantazie. Na jedné strané se dité snazi zobrazit véci, které kolem sebe vidi, a na druhé strané reaguje
na hotové znaky a symboly, se kterymi se setkava. Zajimaji jej pismena a Cislice a nevidi problém v jejich zakom-

ponovani do obrazku. Nepfipojuje je ovSem k domu dodatecné, ale vklada je pfimo do tvaru zobrazeného tak, Ze
s kresbou tvori organickou jednotu.
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Obr. 39 / Zvite a Zena, Natélka, 5 let, kresba fixem, format A4

Dvojice zvife a Zena je velmi jednoduchym, ale zarovei poetickym obrazem kaZzdodenni reality — prochazky maminky
nebo nékoho jiného se psem. Na prvni pohled nds upouté antropomorfizace hlavy psa — jeho hlava je nakreslena jako
lidsky oblicej. Navic je celkové télo psa zobrazeno velmi neobvykle — ¢erna skvrna podivného tvaru plisobf jako vak,
ze kterého vychazi mnoZstvi €ar znazorfiujicich koZich — chlupy. Ty jsou tak dlouhé a tak vyrazné, Ze dité zapomnglo
udélat psovi nohy. Vynechani urcitych detailli, tvarova nadsazka a celkova lehkost umisténi postav v prostoru propijcujf
obrazku lehky humorny charakter. Velmi komicky jsou nakresleny také napriklad nohy Zenské postavy — jsou u sebe
ajedna je vypinéna oranZovou a druha ernou barvou. Autorka také nezapomngla na podpatky, které jen tak pfipojila
ke konclim konCetin.
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Obr. 40 / Hudebnici, Jlie, 4 roky, kresba pastelkou, format A3

Pozoruhodna kresha znazorfiuje skupinu hudebnikii a hudebnich nastrojii. Schémata figur a schémata tvarli nastroj
jsou podobna, coZ je dikaz synkretismu — typického znaku raného détského vytvarného projevu. Dité ma v tomto véku
sklon ke sjednocovani tvard, at uz znazorfiuje cokoliv — véci, postavy, stavby ¢i déje. Navic je zvlastni, Ze vSechno,
c0 je na obrazku zachyceno, je naklonéno doprava. Diagonala zde tedy prevazuje jako zakladni kompozicni prvek,
ktery dité pouZilo zcela nevédomé. Divakovi se labilita postav i véci Iibi a probouzi v ném pocit pohybu a plynuti
v Case (pfi troSe odvahy se tento pocit spojuje také s principem plynuti hudby v Case). Obrazek tak dostava jakysi
muzikalni raz.
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Obr. 41 / Zvitata, Petra, 4 roky, malba akvarelem, formét A3

Hlavnim znakem humorné kompozice je antropomorfismus. Zvitatk(im autorka vtiskla lidskou vlastnost — Gismév.
Zachyceni ismévu bylo pro ni tak dlileZité, Ze namalovala nékterym ze zvitecich figur dokonce jenom hlavy. Kompozice
je sice aditivni — autorka radi jednotlivé motivy vedle sebe, ale pesto piisobi velmi Zivé jednak tim, Ze linie jsou vedeny
s velkorysym nasazenim, jednak také oZivenim pozadi skrze drobné ¢ary a body.

Obr. 42 / Bez nazvu, Anna, 3,5 roku, kresba Stétcem a tusi, format A3

NejnapadnéjSim tvarem, vyskytujicim se na obrazku hned nékolikrat, je kruh jednou znazorfiujici hlavu, jindy zase
kolo nebo i hracku apod. Pravou polovinu plochy zaujima jakasi vertikainé usazena elipsa, ktera je uvnitf rozdélena
dvéma polokruhy. Takto znazornény motiv je pro divaka vicevyznamovy — mohlo by jit o hracku, auto, konstrukci détské
prillezky nebo néceho podobného.
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V1 / Kazuistiky vytvarnych praci piedskolnich déti

Obr. 43 / Hora, Hanka, 4 roky, kolorovana kresba — fix, pastelka, formét A3

Na ploSe obrazu jsou znazornéné dva oblé tvary pripominajici hory. Na prvni pohled je patrné, Ze autorka ma
smysl pro dekorativni vyjadreni: nejdfive zachytila tvar, do kterého zacala nasledné kreslit vypiné ve tvaru zubatky
a pruht, které postupné vybarvila. Rytmus stfidajicich se barev neni pravidelny, coZ celou kompozici velmi oZivuije.
Navic je prosty ornament znazornény zubatou linif dale variovan vnitfnim ¢lenénim, coz v celkovém dojmu pisobi
az humornym dojmem.
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Zaverem

Vytvarny projev ditéte v pfedskolnim véku je jednim z nejpozoruhodnéjsich fe-
noménu ontogeneze. Zatimco psychologové sleduji vyvoj vnimani, pohybové
motoriky a feci dle urcitych ustdlenych pravidel, coz znamena, zZe dité se vzdy
v urcitém roce musi dostat na jistou troven ovladnuti toho ¢i onoho vjemu, tiko-
nu, pohybu ¢i projevu, je grafické, plastické a prostorové, pripadné konceptualni
vyjadrovani ditéte velkym dobrodruzstvim. Jednim z cild této publikace bylo
ukazat na urcité znaky predskolniho détského vytvarného projevu a vybavit tak
Ctenare, at uz je jim rodic¢ ¢i pedagog, informacemi o tom, v jakych intencich se
tento projev nachazi a jak je mozné jej iniciovat, rozvijet, nebo i interpretovat,
vykladat ¢i hodnotit.

Pokusila jsem se v textu také zamyslet nad tim, jaké jsou paralely mezi dét-
skym vytvarnym projevem a projevy umélci, zejména modernisti. Uméni déti
nelze s uménim jako takovym ztotoznovat, je tfeba pouze nalézat spolecné ko-
feny a morfologické znaky. Vyvoj raného détského vytvarného projevu vykazuje
sice v jednotlivych fazich urcité typické znaky, ale probiha u kazdého ditéte
tak, Ze vykazuje znaky fenomenalni. Proto je tfeba pristupovat jak k iniciaci
a rozvoji kresby, malby a prostorového vyjadfovani ditéte, tak i k jeho vykladu
a interpretaci individualné. Zejména v obdobi upeviiovani vzniku symbolického
vyjadfovani se u kazdého ditéte objevuje svérazna skala tvarti a jejich konstelaci,
dle kterych se da napriklad ucitelkou v materské skole ¢i rodici vytvarny projev
malého autora odlisit od vytvort ostatnich. V publikaci je uvedena cela rada
ukazek plosnych a prostorovych praci déti v predskolnim véku, na nichz jsou
demonstrovany jak obecné vyvojové znaky vytvarného projevu, tak individu-
alni zvlastnosti. Mym cilem nebylo popsat presné kategorie, do kterych by bylo
mozné détsky vytvarny projev svazat, nybrz naznacit ¢tenaitim cesty, kterymi
je mozno se vydat na cesté poznani principt a zvlastnosti rané vytvarné tvorby
ditéte.
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Resume

Publikace predklada ¢tenari uceleny pohled na povahu vytvarného projevu
ditéte pfedskolniho véku. Autorka se zamysli na psychologickymi, fyziolo-
gickymi a filozofickymi predpoklady prvnich grafickych projevi ditéte a nad
moznostmi jeho prirozeného rozvijeni. Rozebira charakteristiky jednotlivych
vyvojovych stadii ontogenetického vyvoje vytvarného projevu ditéte a uvadi
celou fadu prikladt z praxe v obrazové dokumentaci. Pfirozenym vyusténim
jeji snahy reflektovat vytvarny projev ditéte v pfedskolnim véku je zamysleni
nad tim, které spolec¢né rysy projevu ditéte a umélce — modernisty lze vysledovat
a dale také zda lze paralely mezi vytvarnym myslenim ditéte a umélce zhodnotit
v metodice pedagogické prace s ditétem predskolniho véku. Ctenati sice nejsou
v textu nabidnuty pfimo systematické metodické pokyny tykajici se pedago-
gického vedeni predskolniho ditéte v oblasti vytvarného vyjadrovani, ale najde
zde celou fadu podnétt pro inicia¢ni vytvarné nameéty, kterymi je mozno dité
v raném veéku motivovat. Rodice, ale stejné tak i odborna verejnost (ucitelky
materskych kol a studenti a studentky pedagogickych fakult) by si méli v textu
vS§imnout komentait uvedenych reprodukci détskych vytvort, nebot ty jsou
klicem ke ¢teni détského vytvarného mysleni. Publikace je opatfena vice nez
50 reprodukcemi vytvarnych dél déti a umélci. Text je provazen pfimymi cita-
cemi klasickych studii vénovanych povaze détského vytvarného projevu i zcela
soucasnymi reflexemi rané vytvarné ¢innosti déti v Ceské republice i v zahraniéi.
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Summary

The publication presents the reader with a comprehensive view of the nature
of artistic expression of preschool age. The author examines the psychological,
physiological and philosophical assumptions of the first graphic manifestations
of the child and the possibilities of its natural development. It analyzes the cha-
racteristics of the different developmental stages of ontogenetic development in
the visual expression of the child and sets out a number of practical examples of
visual documentation. Natural result of her efforts reflect the creative expression
of children of preschool age is a reflection of the fact that the common features
of speech and the child artist - modernists can be traced, and also whether the
parallels between visual thinking child artist and evaluate the methodology of
pedagogical work with children of preschool age. Readers are not offered directly
in the text of systematic guidelines for the management of teaching preschool
children, but there are a number of incentives for initial visual themes, which
can be a child at an early age to motivate. But parents as well as the professional
community (nursery school teachers and students and students of faculties of
education) should note the comments in the text referred to reproduction of
the original children’s creations, as they are key to reading children’s creative
thinking. This publication is provided with approx. More than 50 reproductions
of art works by children and artists. The text is accompanied by direct quotes
classic studies on the nature of children’s art and completely contemporary re-
flections of early artistic expression by children in Czech Republic and abroad.
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Poznamka

Prace na knize inspirovala graficku, zpracovavajici sazbu knihy, Jifinu Vaclovou,
aby doplnila text reprodukcemi kreseb vlastniho syna Jifiho (nar. 1981), které
vytvoril ve véku 3-6 let. Autorka tuto kreativitu pfivitala jako vizualni ozvlast-
néni své publikace a podnétny krok smérem k rodicim a priznivcim détského
vytvarného projevu a pani Vaclové timto dékuje.
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